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KATREZJUSZ

Pragne, zebyScie uwazali, ze wszelkie funkcje, jakie przypisalem tej ludzkied
maszynie, jak trawienie migsa, bicie serca i tetnic, odzywianie si¢ i wzrost czionkéw,
oddychanie, jawa i sen, spostrzeganie §wiatta, dzwiekbéw, zapachéw, smakéw, ciepia
oraz innych jako$ci za pomocg narzadéw zmystéw zewnetrznych, odbicie ich ideid
w narzadzie zmystu ogbélnego i wyobrazni, zatrzymanie lub utrwalenie idei w pa-
mieci, ruchy wewnetrzne pragnien i uczué i wreszeie ruchy zewnegtrzne wszystkich
czlonkéw itd., pragne, powtarzam, zeby$cie uwazali, ze te czynnos$ci sa w tej ma-
szynie naturalnym nastgpstwem jedynie ukladu kolek i ze w ten spos6b nie ma
zadnej potrzeby przyjmowania w niej tutaj jeszcze jakiej§ duszy wegetatywne3
albo sensytywnej, albo tez jakiego§ innego czynnika ruchu i zycia, procz jedynie
krwi i tchnien, poruszanych przez cieplo ognia, ktéry pali sie¢ bez przerwy w Sercu,
a ktéry weale nie jest innej natury niz jakikolwiek ogien w cialach nieozywionych.

Traité de I'homme, pisma po§miertne

Bog uksztattowal cialo czlowieka zupelnie podobnie jak nasze, tak co do zewnet-
rznej postaci jego konczyn, jak tez co do wewnetrznego ukladu jego narzadoéw;
przy czym stworzyl go wylacznie z opisanej przeze mnie materii, rozumianej jake
rozciagglo$é geometryczna, nie wprowadzajgc wen poczatkowo zadnej rozumnej duszy
ani nic takiego, co by w nim stuzylo jako dusza ro$linna lub zmystowa; chyba, ze
w sercu jego wzbudzit jedynie ktérys z tych ogni bez §wiatla, ktéremu przypisywa~-
tern te samg nature, jaka ma ogien rozgrzewajacy siano, gdy si¢ je zamknie zaninm
wyschnie, lub tez ogien powodujgcy fermentacje mltodych win, gdy zostawimy je
w kadzi na wytloczynach. Rozpatrujgc czynnosci, ktére w wyniku tego mogly
wystagpié w tym ciele, znalazltemm tam dokladnie te wszystkie, ktoére mogg wystepo-
waé u nas, chociaz o nich nie myslimy i wskutek tego nie bierze w nich udzialw
nasza dusza, to znaczy, ta cze$é nas samych rézna od ciata, ktérej natura jest tylko
myélenie; czynnosci te sg wszystkie takie same i pod tym wzgledem mozina rzec,
bezrozumne zwierzeta sa do nas podobne; za to nie moglem znalezé wéréd tych
czynno$ci zadnej z takich, ktére jako zawiste od my$lenia przystuguja wylacznie
nam z tytulu, ze jesteSmy ludZmi, odnajdywalem je za to wszystkie natychmiast,
gdy tylko przyjalem, ze Bb6g stworzyl dusze rozumng i zlgczyt jg z tym cialem.

Rozprawa o metodzie, 1637 r.



ANDRZEJ TURCZYNSKI

Don Juan. Oto jeden z najokrutniejszych i najpiekniejszych zarazem
mitéw stworzonych przez czlowieka, stuzacy czlowiekowi, lecz i prze-
ciwko niemu obracajacy ostrze. Obnazajgcy pustynie ludzkiego serca,
lecz takze tego serca ogréd rozkoszy, raj samozaglady, ku ktéremu dazy
mezezyzna, by przy koncu wedrowki powiedzie¢: ,znam swoje ruiny”.*

Jest Don Juan tyle tworem czasu, co ten czas stwarzajacym medium.
Odkrywamy go w nas samych. Jest nami. Sprawia nam to przyjemnose¢,
lecz takze napelnia przerazeniem: czas zatrzymany, czas odnaleziony
i w dodatku czas ruchomy. Jakiez przeogromne otwiera mozliwosci.

Do paradoksu wszak Don Juana nalezy, ze zbuntowany jest jednoczes—
nie ulegly, niezdolny pokona¢ wilasng zadze, ktéra wybucha w nim
rownie szybko, jak gasnie. I dlatego moze istnie¢ tylko w wymiarze
tragicznym. Jego cele nie sg dla nas calkowicie jasne, lecz Don Juan
nigdy Slepo nie atakuje, przeciwnie, doskonale zna swoje przyszte ofiary,
ktére opetuje siecig intryg nie wahajac sie wyciagna¢ szpady, aby skie-
rowa¢ jg w serce nietoleranciji.

Utrzymywac¢ “jednak, ze Don Juan jest wylageznie szcze$liwym, wiec
szalonym?, uwodzicielem oznacza splyci¢ te osobowos¢, ktoéra tak bardzo
jest niejednoznaczna. Z biegiem czasu, ktéremu on sam wyznacza pocza-
tek i kraniec, obserwujemy jakze konsekwentne przemiany hbohatera.
Przeistaczanie sie sewilskiego uwodziciela w meza opatrznosciowego,
w bojownika i wyzwoliciela. Zdumiewajgca to metamorfoza. On sam
przyglada sie sobie i swemu dojrzewaniu do innych dziatan niz to, ktére
wyznacza ,,magnetyzm serca’.

Don Juan byl i jest symbolem niezniszczalnej sity witalnej tkwiace]
w mezczyznie. Nie nalezy sie wiec dziwi¢, ze Don Juan pojawia sie zaw-—



‘sze na przecieciu epok, aby da¢ $wiadectwo klesce starego i narodzinom
nowego Swiata, nowego porzadku. Jego szpada odcina pepowine para-
doksalnie wyzwalajgc zycie ze S$mierci. Zwiastuje nowy lad spoteczny
i sposobigcego sie do istnienia w nim innego juz czlowieka. Asystujgc
jednak narodzinom nowego czasu, Don Juan odradza sie w nim takze.
Aby zaistniala nowa epoka musi da¢ jej poczatek nowy Don Juan.

Wojujacy libertyn Don Juan nie walczy z wiarg, ale z religig, jako
obrazem systemu. Nie przyglada sie $wiatu i spoleczenstwom oczyma
naiwnego statysty, przeciwnie, przenika na wskro$ ich zlozong niejed-
norodng strukture. Don Juan: sedzia, ofiara i kat w jednej osobie.

Obserwujac rozwoj intelektualny i spoleczny Don Juana zachwyca
nas konsekwencja, 6w szczegoélny updr, ktérym przelamuje on konwen-
cje, kanony i konwenanse. Jest tym, ktory zawsze, cho¢ o po6t kroku,
wyprzedza swoja epoke nie majge, co godne uwagi, najmniejszych aspi-
racji profetycznych. Nie jest duchowym przewodnikiem narodéw, gdyz
jest prawdziwym medrcem, ktéremu obce sg pytyjskie opary.

Niezalein.y, najbardziej wolny z wolnych.

Bunt Don Juana wynika z niezgody na jakakolwiek tyranie. Trzy po-
stulaty Don Juana: wolno$¢ plci, wolno$¢ spoleczna, wolnosé intelektu-
alna sprawily, ze byl postacig najczesciej obkladang anatema zaréwno
Swiecka, co koscielng. Zresztg, powiedzmy to, Don Juan nie buntowal
sig, byl i jest istota buntu. Realizacja buntu nieustajacego.

Stworzy¢ $wiat na nowo, lub chotby tylko ulepszyé¢, rozerwac¢ obroze
niesprawiedliwosci praw, da¢ spoleczenstwom i czlowiekowi $wiadomosé
wolnosci, bylo moralng racja istnienia Don Juana.

Dlatego przynaleznos¢ do tej czy innej spolecznosci nie byla wazna,
chodzilo bowiem o sprawe wagi najwyzszej: o realizacje wolno$ci. Przy
takim zalozeniu, nawet ponoszac kleske, Don Juan pozostawal ostatecz-
nym zwyciezca. Zreszta nigdy nie ginal, tylko znikal na jaki$ czas, aby
pojawi¢ sie w innym miejscu 1 czasie.

Po raz pierwszy mit Don Juana odstania w historii swego bohatera
dzieje dojrzewania czlowieka. Kazdy inny, cho¢by mit Pro-



meteusza, opowiada tylko anegdote, ktorej trescig jest wycinek ludzkiego
doswiadczenia wobec potegi losu, gdy treScig mitu Don Juana jest jego
cale zycie zgodne z psycho-bio- socjalnym rozwojem kazdego czlowie-
ka, fascynacja kobietg i tajemnicg drugiej plci w miare dojrzewania bo-
hatera schodzi na plan dalszy. Jej miejsce zajmuje fascynacja spole-
czenstwem.

Stajgc sie mitem, Don Juan staje sie jednocze$nie nowym wzorcem
moralnym, zaprzeczajac tym samym istniejagcym normom etycznym, co
oznacza tez sprzeciw wobec zastalego porzadku spolecznego. Don Juan
burzy, ustanawiajac nowe wartosci i kanony, to mit o jedno$ci idei
i czynu.

Uporczywe trzymanie sie koncepcji Don Juana — uwodziciela, to
uwlaczajgce sprowadzanie go do rzedu lwow salonowych, buduarowych
bibelotow, to przypisywanie go do dilugiego rejestru Casanovych, z kt6-
rymi nigdy nie mial nic wspolnego, to takze proba odebrania mu jego
mitycznego blasku.

Narodziny Don Juana to inkarnacja buntu przeciwko chrzescijanskiej
idei malzenstwa i przeksztalceniu go z naturalnego zwiazku w $wigto-
bliwa instytucje. Don Juan ujawnil, jak nieslychanie kruchy jest to twor,
ustanowiony rzekomo przez najwyzszy, boski protektorat. Nie pragnac
zniszezenia zwigzku dwojga ludzi, Don Juan chcial przywréci¢ do zycia
istote tego zwigzku: spelnienie sie obopdlnej namietnosci w milosei,
gdyz dla niego milo$¢ utozsamiala sie z Erosem: akt plciowy to efekt po-
rywu serca. Upomnial sie o milosne prawo miloSci, o wolnos¢ wyboru
jej obiektu.

Wiezy laczace mezezyzne z kobieta w 6wezesnym spoleczenstwie byily
raz na zawsze okreSlone i Don Juan wiedzial, ze rozrywajac je targa
przede wszystkim sie¢ aktualnych ukladéow spolecznych, ze niszezy
tkanke uéwiecong przez kosciol i prawa cywilne. Jego dzialalnos¢ siega-
jac w glagb najintymniejszych uczué¢ i zwigzkow, siggala jednoczesnie
systemow obyczajowych, prawnych i religijnych. A to bylo juz nie do
wybaczenia.



Jego $wiat jest zarazem realny i mityczny, wypeliony znaczeniami
i symbolami. Symbolika ma zakryé¢ tragiczng, okrutna, egzystencjalna
warstwe Swiata pelng rozkladu i $mierci. Symbol wyraza bowiem czysta
strone istnienia, jego duchowag forme. Temu tez majg stuzyé metamor-
fozy Don Juana. Nigdy nie jest tym, za kogo go bierzemy.

Ale ta gra masek nie zmienia faktu, ze Don Juan pochyla sie ku czlo-
wiekowi. Don Juan wie bowiem, ze czlowieka mozna ocali¢ tylko ocala-
jac jego marzenia, uzmystowiajac mu potege niezaleznej, acz swiadomej
wyobrazni.

w fym sensie kobieta jest tylkb figura stylistyczng mitu Don Juana.
On nie dotyczy jej juz bezposrednio. Ona to symbol zniewolenia, alego-
ria niewolnictwa. Dlatego wyzwoli¢ kobiete oznacza dla Don Juana wyz-
woli¢c czlowieka.

fragmenty ksigzki

Rekolekeje z Don Juanem albo zapiski z nieSmiertelnoSci
(ztozonej w krakowskim Wydawnictwie Literackim)

* Chateaubriand, Oeveres, t. I, s. 360.



ELAISE PASCAL

Im wyzej rozwiniety umysl, tym wiecej widzi miedzy ludZmi odreb-
nosci; umysty pospolite nie dostrzegajg roznic miedzy ludzmi.

Ci, ktéorzy zyja w nierzadzie, powiadaja tym, ktérzy zyja w statku,
ze to oni oddalajg sie od natury, sami zas mysla, ze idg za nig: tak jak
bedacy na okrecie mniemaja, iz ci, ktérzy sg na brzegu, uciekajg. Wszy-
scy moéwia podobnie: trzeba mie¢ staly punkt, aby o tym sadzi¢. Z portu
sadzimy o tych, ktérzy sg na statku, ale gdzie znajdziemy port w zasa—
dach moralnych?

Kiedy sie chce zgani¢ z pozytkiem i wykaza¢ komus, ze si¢ myli, trzeba
dojs¢, z ktérej strony on patrzy na rzecz, zazwycz2j bowiem z tej strony
jest prawdziwa, i przyzna¢ mu te prawdziwose¢, ale rownoczeénie wyka-
za¢, z ktorej strony jest falszywa. Zadowoli sie tym, poniewaz widzi,
ze si¢ nie mylil i ze braklo mu jedynie objecia wszystkich stron: otéz
czlowiek nie gniewa sie, ze wszystkiego nie widzial, ale nie chce sie
myli¢. Moze pochodzi to stad, iz z natury swojej czlowiek nie moze wi-
dzie¢ wszystkiego, i ze z natury swojej nie moze sie myli¢c co do tej
strony, z ktérej patrzy: jako iz wrazenia zmystow sg zawsze prawdziwe.

Znajmy wiec naszg wartoseé; jesteSmy czyms, lecz nie jesteSmy wszy-—
stkim; to, czym mozemy byé¢, zaslania nam $wiadomos¢ pierwszych zasad,
ktére rodza sie z nicosci, a niklo$¢ naszego istnienia broni nam widoku
nieskonczonosei.

Mysli, 1670 r.



LA FONTAINE

Czlowiek i jego wizerunek
Do Ksiecia de La Rcchefoucauld

Pewien czlek sie¢ bez miary w sobie rozmilowat,
Mniemat si¢ najgladszym z ludzi.

Markotny na zwierciadlo, ze go falszem }ludzi.

Z siebie niezmiernie kontent, w bledzie si¢ lubowal.
By uleczyé go z widziadel,

Los nastrecza mu przed oczy

Mnoéstwo bylyszezgeych zwierciadel,

Tych niemych doradcébw dam:

Zwierciadla po alkowach, zwierciadla gdzie kram,
Zwierciadelko z kieszeni eleganta wisi

I na pasku wytwornisi.

C6z czyni Narcyz? By nie spotkaé¢ zywej duszy,
Kryje sie w hezludnej gluszy

Z obawy, ze zwierciadlo wyszydzi go znowu,

Lecz krynice wsréd parowu

Napotyka w tej ustroni.

Dostrzega w niej swa postaé, zzyma sie, ze z toni
Znoéw falszywy obraz mruga.

Lecz prézno chce sie¢ wyrwaé z wodnych czaréw kola.
Gdyz tak piekna jest ta struga,

Ze porzucié jej nie zdola.

Snadnie wiedzie¢, co mam w mys$li:

Mowie do wszystkich, gdyz ziudzie szalonej
Wszyscy$Smy tu podlegli i od niej zawisli

My jak ten czlowiek w sobie zadurzony;
Zwierciadla, glupstwa drugich, daja nam w odbiciu,
Czym prawdziwie jesteSmy, w czym bigdzimy sami.
A kryniczny zdréj w ukryciu .

To twa ksiazka z maksymami.

Bajki, 1668 r.



LA ROCHEFOUCAULD

To, co uwazamy za cnoty, jest czesto tylko zbiorem réznych
postepkéw i intereséw, ktore los albo nasza zrecznos$é umialy
zespolié; i nie zawsze dzielno$é i czystos¢ sq przyczyna, ze
dany mezczyzna jest dzielny a kobieta czysta.

Maksymy i rozwazania moralne, 1665 r.
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