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EVERYTHING AND NOTHING*

Nie E£y’o w nim nikogo; za jego rysami {ktére nawet na zlych portre-
tach z tarmitej epoXi nie sa podokne do niczy‘ch irn~ych), za podniezc g
okfitoécig jego fantastycznych siéw bylo tylko troche chlodu, se», kté-
regs nie przesnil nikt. Z poczatku uwazal, Zze wszyscy luczie sa ta:ty
jek on, egle zdumienie towarzysza, z ktorym zaczgl rcztrzgsal te prozniz,
wykazalo mu ego pomylke i raz na zawsze dalo mu odczué,. ze jed-
ncstka nie powinna niczym ro6znié sie od gatunku. Kiedys pomys$lal, ze
w ksigzkach znajdzie sie lek na jego cierpienia, i wtedy nauczyl sie
,malzc laciny i mniej greki”, jak mial wyrazi¢ si¢ kto¢ z jego wspdl-
czesnych; potem uznal, Ze w praktykowaniu pewregd przyrocdzonego
ltdzicm rytualu moglo kryé¢ sie to, czegd szukal, i pozwolil wtajemni-
czy¢ sie Annie Hathaway podczes dlugiej czerwcowej sjesty. Majgz
dwadzieicia parg lat pojechal do Londynu. Instynktownie wprawil sic
juz w udawanie, Ze jest kim$, aby nie wydalo sig, ze jest nikim. Tam
objawil mu sie zawod, do ktorego byl stworzony, zawodd aktora, ktory
na scenie udaje kogo$§ innego, wobez ttumu ludzi, ktérzy udajg, ze wto
wierzy. Wykonywanie tego zawodu dalo mu szczegélny rodzaj szcziscia,
moze pierwszego w jego zyciu. Lecz z ostatnim zdaniem wiersza i z
ostatnim trupem zviesionym ze sceny powracal znienawidzcny smak
rzeczywistosci; przestawal byé Ferreksem czy Tamerlanem i ziow
stawal sie nikim. Osaczony, zaczgl wymyéla¢ innych kohateréw, inne
tragiczne watki. I tak, podeczas gdy jego cialo wypelnialo swe tragiczne
przeznaczenie w lupanarach i tawernach Londynu, dusza, ktora je za-
mieszkiwala, byla Cezarem, ktéry nie stucha ostrzezen wrézbity, Julig
nienawidzgcg skowronka i Makbetem, ktéry rozmawia na pustkowiu
z czarownicami, bedgcymi zarazem Parkami. Nikt nie byl tyloma ludz-
mi, co ten czlowiek, ktéry wzorem ezipskiego Proteusza wyczerpal
wszelkie mozliwe przejawy istnienia. Czasem przemycal w swej twor-
czcsii jekie$§ wyznanie, pewny, ze nigdy nie zostanie ono rozszvfrowa-
ng, 1 tak Ryszard stwierdza, ze w jego osobie zamyka sie wiele 2séb,
Jago zas méwi te dziwne slowa: ,nie jestem tym, kim jestem”. G!3-oka
jednos$¢ istnienia marzen i gry byla mu natchnieniem do przestawnych
strof.




Dwadziescia lat przetrwal w tej skromnej halucynacji, lecz pewnego
dnia ogarnal go przesyt i wstret na mysl, ze byl tyloma krélami ging-
cymi od szpady, tyloma kochankami, ktorzy schodza sig, rozchodza,
melocdyjnie konaja. Tego samego dnia postanowil sprzedaé¢ swoéj teatr.
Nim mingl tydzien, wroécit do rodzinnego miasteczka, gdzie odnalazl
drzewa i rzeke dziecinstwa i nie polgczyl ich z tymi, ktére zdobne w mi-
tclogiczne aluzje i lacinskie zwroty wyslawila jego muza. Musial by¢
kims, stal sie wiec czlowiekiem interesu, ktéry wycofal si¢ po zrobie-
riu majatku i obecnie zajmuje sie pozyczaniem pienigedzy, procesami
i umiarkowang lichwa. W tym charakterze podyktowal swoéj oschly te-
stament, z ktéorego swiadomie wykluczyl wszystko, <o zatrgcalo o patos
czy tez literature. Odwiedzali go czasem londynscy przyjaciele, dla kt6-
rych powracal do roli poety.

Historia doda’e, ze przed czy po $mierci, czujac chbecro$é¢ Boga, po-
wiedzial: ,Ja, ktory nadaremnie bylem tylcma ludiZmi, chce byé jednym
i sobg”. Glos Boga odpowiedzial mu z wichru: ,Mnie takze nie ma.
Wysnitem §wiat, tak jak ty wy$nite§ twoje dzielo, moédj Szekspirze,
a posréd rozlicznych ksztaltébw moich snéw byles i ty, ktory, tak jak ja,
Jeste$ wieloma i nikim”.

* Wszystko i nic.
JORGE LOUIS BORGES
. Tworeca”
Przektad: Zofia Chedzynska
Warszawa 1974

22 XI11974 r. w Starym Teatrze w Krakowie rozpoczely sie proby
,Hamleta” W. Szekspira, ktéry mial by¢ trzynasta z kolei inscenizacig
Konrada Swinarskiego. Do 19 VIII 1975 r., czyli dnia tragicznej $mierci
Swinarskiego, przeprowadzonro 51 préh ped kierunkiem rezysera, w tym
préey analityczne calego dramatu oraz proby sytuacyjne trzech pierw-
szych axtéw, a takze scen 1, 5, 6 z aktu IV i 1 z aktu V. Poczatiowo
podczas pr6b poslugiwano sie leczstem Jbézefa Paszkowskiege, w miare
jednak jak postepowala praca Macieja Slomczynskiego nad tlume. ~-
riem ,,Hamleta”, stary egzemplarz zastepowano nowym.

Instytut Sztuki PAN znajduje si¢ w posiadaniu nagran mazretdio-
rewych z pierwszych pieciu préb analityczaych. Stuig dzis o-e jako
ackument, na podstawie ktérego mozemy podejmowaé rekonsiruk:je
interpretacji ,,Hamleta”. Nagran tych ackonaro pcsiugulas sie sprzatem
aematerskim, w zwigzku z czym cze$é z nich jest nie_zytelna. W Pra-
ccwni Forograficznej Instytutu Sztuki PAN zrekonstruowano e, dzieki
czemu w formie sienogramoéw staly sie costeprne historykom, krytykom
teatru oraz tym wszystkim, ktorym bliskie jest dzielo Swinarskiego.

,Pamietnik Teatralny” w zeszycie 1 z 1979 r. zamieszzza sternogram
7 pierwszej préby analitycznej z dnia 22 XI11974 r., ktory opracowala
i wstepem poprzedzila Danuta KuzZnicka. Powyzsze informazje zazzerp-
neliSmy z tej puklikacji.

Przytaczamy tu fragmenty tego okszernego stenogramu, ograniczaige
sie jedynie do niektérych wypowiedzi Konrada Swinarskiego. Pozwao-
lilidmy scbie w niewielkim stopniu zmienié¢ ich kolejncsé, co, jak mnie-
mamy, w niczym nie znieksztalca okrazu tych slow. Nie chodzi nam
bowiem o oddanie atmosfery, jaka panowala wéwczas na prébie, lecz
przede wszystkim o przemyslenia wielkiego rezysera.

»Trzeba wyjasni¢ sprawe Kréla { tego szybkiego matienstwa. Nie
polega to tylko na tym, Ze bardzo chytrze Krol zabil i oZenit sie,
i koniec. Tylko... Przestanki sa takie, Ze racja stanuw znaczy Fortynbra-
sa ruch w Norwegii, wymaga bardzo szybkiej decyzji... bardzo szyb-
k'ej decyzji i akcji przeciwko Fortynbrasowi. Ta szybka decyzja moze
nastqp’é tylko — w takim wypadku — przez matienstwo jak najbar-
dziej zblizone, to znaczy przez to, Ze Krolowa i brat kréla, co momi-
nalnie wtedy byto tez absolutnym prawem do zaslubin, bo to jest naj-
blizsza rodzina wtasciwie, tak w spokrewnien u.. Teraz tak. Ja nie
zaktadam, Ze tutaj bardzo Z2li ludzie to znaczy ma.. Gertruda i Klau-
diusz, zadZgali i do tézka wskoczyli. Tylko ja zaktadam, Ze racja stanu
usprawiedl’ wiata ich matzenstwo wtasciwie w petni. (...) To znaczy, zZe
ten stary, zamordowany krél rzadzit wedtug zasad jakie moiemy... ja-
Rimi, moZemy przypuszczaé, rzadzit stary Fortynbras; to znaczy: przez
podboj. Ten mowy krol, ktéry chee prowadzié panstwo dzieki dyploma-




cji, bo do tego ma olbrzymie sktonnosci, zyskal sobie chyba uznanie
Zony starego krola. I w ten sposéb, nie wiem, czy za jego namowaq, €2y
za wlasna intencja — i to naleiy rozstrzygnaé, czy nie rozstrzygnqé —
bo musi to byé chyba w ten sposob, Ze w miare tego jak trupy Sie
sieja, to zarowno poczuc'e winy Klaudiusza jest takie, Ze on jest
przyczyng grzechu i zta, przez to, e zamordowat swojego, ale tez i
matka, ktora na to przyzwolita ma poczucie winy. (Niestyszalne okoto
1 sek.) To znaczy kazde bierze na siebie petng wine za czyn popetnio-
ny na ojcu.

I teraz... jaki to jest spor? To znaczy... ja uwazam, Ze w ogole dw’'e
najblizsze sobie osoby (niestyszalne okoto 1 sek.) to jest Krol i Ham-
let. Na czym to polega? Polega to na tym. Ze saq to osoby, ktorych
stopien myslenia usprawiedliwiatby to, czy stopien powiedzmy wy-
ksztatcemia * stopien umiejetnosci dialektycznego muyslenia, w tym wy-
padku — usprawiedliwiatby przyjain tych dwojga 0sob w sztuce jak
najbardziej. Teraz... Tragedia polega na tym, Ze nie moze dojsé¢ do tego
pojednania z zupetnie innych, nazwijmy to — biologicznych przyczyn.(...)
Tak, e to pojednan’e jest wtasciwie zupetnie niemozliwe, aczkolwiek
wedlug wszelkich danych powinien Hamlet moc zrozumieé zabdjstiwo
swojegdy ojca przez tamtego, nie.. z punktu widzenia nie tylko racji
ctanu ale tez z punktu widzenia swojego wtlasnego dobra. Moze ja
tutaj zbyt przesadzam w tym wszystkim. Ja to po prostu potem w de-
talach bede usitowat wyttumaczyé, bo wydaje m' sie, Ze wszystko to,
co robi Klaudiusz jest niestychanie madre i na pewno sqa momenty
w szture, kiedy Klaudiusz jest duzo madrzejszy od Hamleta i gdy racje
Klaudiusza sa po prostu obiektywnie biorac do zaakceptowan a bar-
dziej niz racje Hamleta.

Ale tutaj w ogole trzeba wyjasni¢ z miejsca, na poczatku jakqg ten
Duch ma funkcje i jak on sobie, ze tak powiem, zaktada swoje zja-
wien'e ste. (...) Duch zjawia sie, poniewaZ on jest umarty w stanie
grzechu. Zabity byt w stanie grzechu, czyli nie moze on doznaé¢ zba-
wienia. Ale tem Duch, ktory przychodzi, zdaje sobie rownoczesnic
sprawe, Ze przez to.. e naciqga syna, to znaczy istote na z'emi naj-
stabsza, on sobie zdaje z tego sprawe, Ze on wyzyskuje pot.. potomka
przez to, azeby zmazaé swoje cierpienia, azeby dostapi¢ zbawienia.
Czyli nie jest to li tylko prawo krwi w tym znaczeniw, e wtasnie Ha-
mlet musi zamordowad, bo istniato przeciez chrzescijanskie jeszcze
prawo wymodlenia jego... jego duszy. Ale jest to od strony ojca czyn
bardzo intencjonalny. Czyn ten nie polega na tym, Ze on zdaje na niego
racje rodu; to czyn’ cheae nie cheace, ale nabiera syna na litosé i w ten
sposob trafia do majbardziej uczuciowego miejsca cztowieka, kiedy
cztowiek mie moze powiedzie¢ — nie.

(...) Bo caty tem, ja bym to nazwat — obraz ojca w Hamlecie —
normalnie bywa szalen’e wysublimowany, to znaczy dobrze, to =na-
czy: sam zal, sam honor, sama mitosé, sama dobroé, sam... wtasciwie
(niestyszalne okoto 1 sek.) usprawiedliwia jakoby racje Hamleta. Na-
tomiast rzecz mi sie wydaje bardziej pokomplikowana. Pokompl kowa-
na w tym, e — tak, jak powiedziatem na poczqtku — on w miare roz-
woju wypadkow heroizuje ojea, ale ma on bardzo wiele momentow , —
niestety w tym tlumaczeniu opuszczonych, znaczy przerobionych, — kto-
re mow'q o tym, Ze jego stosunek do Ducha ojca jest trzeZwiejszy, niz.
by sie w ogdle wydawaé moglto. Na czym to polega? Moim zdaniem
to polega na dwdch cechach, to znaczy na dwoch jak gdyby sprawach,
ktdre sie tutaj spotykajq: na jego wewnetrznej... raz — na jego niespet-
nieniu sie¢ dotychezas w Zyciu w ogdle (to znaczy on po prostu ma
wszelkie dane mna to, zeby byé krélem, czy kimkolwiek wiecej) : na
jego wewnetrznej odrazie do przemocy

Teraz tak. Skoro tak sie uktadajq te te te warstwy w nim, to oczy-
wiscie ten  krol, ktory przychodzi, aby go wyzwoli¢ =z tych cierpien
czysécowych przez zabdjstwo, apeluje do tej cechy, ktéra w n'm (w Ha-
mlecie) jest majstabsza, mianowic’e: do wspdtczucia i do cierpienia.
Ale to wielkie zdanie, ktore pada potem, jak ojciec s'e spotyka z sy-

nem i on mowi: ,Zemsta!”, to to moim zdaniem jest zdanie z rzedu
tego, jakie w Wyspianskiego pada: ,Kazesz walczyd!” w Wyzwoleniu...,
to znaczy cos, co jest zupetn'e sprzeczne :z jego wewmnetrzng istota.
Fokrycie obiektywne w tym moge mieé tylko oczywiscie w dalszym
ciggu sceny, z tym ,Sware, sware”, kiedy on tego wtasnego ojca na-
ywa ,minerem”, ,kretynem” i tak dalej. To znaczy — on popelnia
cos, majqe réwnoczesnie swiadomosé, e nie jest to zgodne z jego ma-
tura, ale tamto jest s'lniejsze, niz jego matura jest w stanie.. niz.. niz
by jego natura byla w stanie zméc. To znaczy nie wwazam, zeby Szek-
spir pisat na darmo te wszystkie wyrazenia megatywne o Duchu (po-
tem, przy tej przysiedze), i Ze pisat on to po to, fe czyni on (Hamlet)
pewnq przysigge,ktora jest sprzeczna z jego naturg.. = je.. jego natu-
ra, ale ktorej moc jest wieksza, ni jego natura zmaoc moze.

(...) Nie ma specjalnych podstaw, aby... do tego, azeby twierdzi¢, ze
mitosé Hamleta do ojca jest tak wielka, e sam fakt zabdjstwa USPT -
wiedliwia z miejsca zemste. Raz, 2e ten caty uktad =z matkq inaczej
wyglada, po wtore przez to, e to co si¢ normalnie gra, zawsze grywa-
to. To znaczy... obraz ojca w Hamletq jest heroizowany w miare tego,
jak Hamlet znajduje dla siebie role w Zyciu. Bo z czym on tutaj przy-
jezdza (niestyszalne okoto 1 sek.)? On przyjeidia na pogrzeb swojego
ojea, zastaje slub swojej matki, a wtasciwie mominalnie... nominalnic
powinien byé nastepca tronu.




No i teraz.. Jak wyglada oczyw'scie to zachowanie? To zachowa-
nie sie Hamleta jest zawsze grane w taki sposob, Ze on po prostu uwa-
Za, ze tatusiowi nie zadoséuczyniono dosé¢ dtuga Zatoba i Ze po prostu
smier¢ ojca mnie jest (nmiestyszalne okoto 1 sek.). Natomiast ja uwwazam,
Ze sq to tylko argumenty na zewnqtrz, ktore maja Sw'adczy¢ o tym
ie on jest w niezgodzie =z obecnaq sytuacja.. Ale on jest w mniezgodzie
2z tq sytuacjq przez co? Witasciwie przez zdrade matki. Natomiast na
zewnglrz on uiywa argumentu, e to jest miedochowanie Zatoby po
ojcu. Tak widze tq cata sytuacja.

Teraz tak... Ja tutaj mie chce rozstrzygac, kiedy Hamlet udaje wa-
r'ata, kiedy zwariowat 1@ czy zwariowal w ogole, bo mnie sie wydaje,
Ze nie zwariowat nigdy do konca.

Jeszeze co do tych dyskutowanych postaci, to moze tutaj tylko
jeszeze wyttumaczyé sprawe powiedzmy Poloniusza. (..) Ze jest to
cztowiek, ktory ma genialng umiejetnosé niezatatwiania niczego. To
jest um’'ejetnosé! To jest olbrzymia umiejetnosé, bo on caty czas robi
wrazenie... wrazenie e on wszystko zatatwi. I jego wielkoéé polega na
tym, e on nic nie zatatwi. To znaczy, e on zdecydowane z gory..
sprawy... dla nich wynajduje przebieg urzedowy, azeby je usprawied-
liwi¢ od strony prawnej i merytorycznej. (...) Mn'e sie wydaje, Ze tak,
Ze... Rzeez polega na tym, e Krol go przyjat od starego krola, czyli —
ze on jest wprowadzony w to zabojstwo. Nie w taki sposob, azeby
w nim partycypowat, tylko w taki sposob, Ze on o nim wie i wie, e
nalezy tej mysli un'kaé¢. Ale swiadomos$é tego, ze taka mysl istnieje,
to on ma od poczatku do konca. To cate gadulstwo, ktore w mniema-
niu wiekszosci interpretacji, polega na tym, Ze on po prostu jest taki
gaduta — to nie jest tak. On po prostu ma swoje formuty, dla... kto-
rymi usituje cos usprawiedliw:é. Czasami zapedza sie tak daleko, Ze
nawet wie, e to przeradza sie w gadulstwo, co jest niedola (?) my-
slenia. (...)

Teraz.. Na czym. polega jego kariera na tym dworze? Po prostu na
tym, Ze on musi robi¢ wrazenie idealnego, nieodzownego urzednika.
Nicodzownosé jego polega ma tym, Ze on ma Swiadomosé tego, e zna
przyczyne tego uktadu, to znaczy: zna zabojstwo taty (ojca Hamleta).
Natom'ast cate lawirowanie, jak tu moina wylawirowaé¢ cos dla siebie
polega na tym, Ze on ma dwoje dzieci, znaczy Ofelie i Laertesa, o Kto-
rych wie co$ i nie wie nic. Dlaczego? Dlatego, Ze jemu jest.. w jakis
sposob zabit on w sobie w ogole zmystowe odczucia sw'ata dla checi
zrobienia kariery od strony umystu. W zwiazku z czym dla niego rze-
cza niezrozumiata sa pewne formy zachowan zarowno cork’, jak i sy-
na: On;..

I tutaj z tym synem i z ta corkaq jest rzecz dosé¢ skomplkowana.
Mozna podawaé rozZne przyczyny, dlaczego syn wyjeidia z powrotem
do Francji. Wynika z tej rozmowy pierwszej jasno, Ze ten syn raczej
bawi sie tam, niz uczy. Mnie sie wydaje, Ze temperament syna jest ta-
ki, ktory mogtby zaszkodzié jego stanowisku na tym dworze i w 2w qzku
z tym on go woli mieé¢ z daleka. (...) W kazdym bad? razie mowiqc
wulgarnie jest... nie jest to idiota, jest to ktos tak =toZony, kalkulator,
ktory... ktorego nazwijmy to — sposob myslen'a znalazt ju* swoja no-
wa forme (niestyszalne okoto 2 seck.). On po prostu dziek: za: sdowi
stat sie cztowiekiem, ktory nie jest w stanie pojaé, co to jest mitosé
na swiecie. Bo on to zupetn'e tutaj zgubil. Natomiast co to jest pro-
stytucja, to on wie doskonale. I w tym on jest znakomity, bo i w ten
sposob chcee podsunaé corke tam, i w ten sposob chre zyskaé przez
(niestyszalne okoto 2 sek.), ktory tutaj wedtug powiedzmy sztuki
i wedlug prawdopodobnie... no praw elekcyjnych w tym czasie, ma
prawo do elekcji ng stanowisko krola, (ten sym) w momencie, jezel. nie
ma prawowitego nastepcy tronu, jezeli nie ma w ogole Kto sprawowacd
rzadow.

Co do Ofelii, to ja muysle. Zeby te Ofelie traktowad... ta najlepsza,
ktora ja widziatem, tq = filmu — nie wiem czy jq pamietac e, taka jest
z tego filmu Oliviera. (...) Na czym to polega? To znaczy ojciec... ¢zy
ojciec wlasciwie ja jak prostytutke podswwa tam? Ja wwazam, e ten
zwigzek Hamleta = Ofeliq jest zwiazkiem nigdy nie spetn’onym. w tym
podwojnym niespelnieniu, znaczy: to tam ma swoje obiektywne. ale
i subiektywne przyczyny o obu przyp.. w obu wypadkach. Wydaje mi
sie, Ze rzecz jest po prostu taka, e jej tragedia polega ma tym, e tak,
jak tatus.. tatusia lubi ona, poniewa: wychowata sie bez matk’. (..)
Jest ona niespetniona = kochankiem, a traci ojca, ktorego... o ktorym
dowiaduje sie, Ze.. to znaczy: o ktorym wie, Ze pcha ja do grzechu.
Nie moze pomiesc'¢ tego, Ze moralnie dala si¢ nabraé¢ na grzech (nie-
styszalne okoto 2 sek.). Przez to skalata czystosé swojego uczucia. Tego
nie zyskata, a tego, do ktérego miata uczucie, znaczy ojca — stracita.
¢ moralnie i fizycznie. I mnie s'¢ wydaje, Ze... to zneczy ju mowie tak
od strony gtowy, bo to wtasciwie wszystko 1w tej istocie miesci sie
w przeczuc'ach i odczuciach.

Teraz tak. Druga sprawa, ktora mnie zawsze w tej sztuce okropnie
draznita, to po prostu byla sprawa Heracego, ktorg zawsze wygladata

sdia na dwor, Ktoremu on
moze si¢ zwierzyé, e tak powiem z tajni swojej duszy i Ktory te: na

w ten sposob: szlachetny przyjaciel przyje

koncu zaraz donosi temu wszystkie szlachetne cudy tego dworu... temu
Fortynbrasowi. (...) Rzecz polega na tym... polega na tym, e e Horacy
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przyjezdia tutaj pierwotn’e w zupetnie innym celu, niz to sie grywato
— bo to zawsze jest takie przyjacielskie spotkanie: I ty tu! I ty tu!
I ty tu!”. (Niestyszalne okoto 2 sek.). Nic podobnego. On przyjeidza
tutaj po posade. Nic ich wtasciwie specjalnie nie taczyto w Wittenber-
dze i dlatego Hamlet jest zdziwiony, Ze on tutaj przyjeidza. Ale po-
niewaz ani tej posady nie dostat, a réownoczesniec ma nadz'eje, e cos
wyn’'knie z postawy Hamleta, staje sie mimowolnie jego przyjacielem,
o ktorym Hu. et wie caty czas. Ze jego przyjain jest podstepem. Ona
jest wtasciwie sicazea.

I teraz sprawa Rozenkranca @ Gildensterna. To wiecie, Ze na po-
czqtku zawsze skreslano, bo uwazano, e to po prostu jest jakis doda-
tek do sztuki i to zupeinie miepotrzebmy, nieistotny i tak dalej. Rzecz
jest zupetnie inna moim zdaniem. I ja radzitbym przeczytaé jednak
tego Stopparda, ta sztuke, dlatego, Ze to jest oparte na tych przestan-
kach, o ktorych ja mysle, troszke w ‘nnym wydaniu — Ze to sa naj-
uczeiwst ludzie, ktorych sprowadzaja po to, azeby Hamleta miby tam
rozerwac. Nie wiem, jak oni sobie to rozrywanie wyobrazaja, ale w
kazdym bqdZ razie on juZ przez sam fakt tego, e sa mnastani przez
krola, podejrzewa 1w tym dwoistosé, to znaczy: podejrzewa w tym
szpiegostwo. Ten czesto grywany war ant dwoch szpiegow, ktorzy cho-

dzq — ,Tak, tak, tak!” — a on im prawi prawdy, jest drugim idiotyz-
mem, ktory jest, moim zdaniem, jest absolutnie miezgodny z prawda.

Oni w mysl dobra dla Hamleta staja si¢ mimowoln'e narzedziem Kro-
la, dochodza do swiadomosci swojej wtasnej sytuacji; im sie robi, Ze
tak powiem, coraz gtupiej. (Niestyszalne okoto 5 sek.). Ale mie moga
s'e z tej sytuacji wyplatadé i muszq wtasciwie, skoro stali sie fornalami,
probowaé balansowaé miedzy tym, tak zwanym dobrem dla Hamleta,
a tym, tak zwanym uktadem dla krola i stad nie moga tego wydotaé.
Po prostu te dwie prawdy sie w nich nie mieszezq.

Teraz.. moze ja tak o wszystkich postaciach mie potrafie, bo mu-
statbym cztery godz'ny gadad, ale po prostu taki wstep wam mniei
wiecej cheiatem zrobid.

Ja bym nie chciat, to znaczy — marzeniem moim jest, ale moze ja
to zmienie¢, azeby powiedzmy ten tak jak gdyby zamkniety cykl losow
ludzkich przedstaw'ony w tej sztuce przeciwstawié¢ wtasciwie takiej
odradzajacej si¢ przyrodzie. Nie bardzo ta sztuka do tego usprawiedli-
wia czasowo, ale moina ja w tym kierunku naciagnaé, bo jest dosyc
duzo informacji.

Hemlet

Wygtos swa przemowe, prosze cie, tak, jak ci ja wyrecytowatem:
lekko © posuwiscie, lecz gdybys mial mowié z nieszczerq napuszonos-
ciq, jak to robi wielu waszych aktorow, lepiej bytoby, aby twoje wier-
sze wygtosit nawotywacz miejski. A nie tnij przy tym powietrza reka,
o tak, lecz niechaj ruchy twe beda spokojne, gdyz posrodku rwacego
nurtu, zawieruchy i, jak mogtbym to okreslié, nawatnicy namietnosci,
musisz uchwyci¢ i zachowaé pewien umiar, ktory nada jej potoczy-
stosé. O, do gtebi duszy obraia mnie, gdy stysze draba w peruce na
tbie, rozszarpujacego swa namietnos¢ nag strzepy, ba, na szmaty, by
ogtuszyé niq uszy pospolstwa z miejsc stojacych, zdolnego jedynie do
pojmowan’a hatasu i gwattownych gestow, nie dajacych sie usprawie-
dliwi¢. Datbym takiego draba oclwiczyé za zakasowanie Termaganta.
Przeherodzi to samego Heroda. Prosze cie, wystrzegaj sie tego.

Pierwszy Aktor

Recze ci za to, panie moj.

Hamlet

Lecz nie badZ takze zbyt potulny. Zezwol, by roztropnosé¢ kierowa-
ta toba, podporzqdkuj stowa dz'ataniu, a dziatanie stowom, ktadac
szezegolny nacisk na to, by nie przekroczy¢ granic naturalnej prosto-
ty, gdyz kaidy nadmiar bywa wrogi teatrowt, ktorego celem ongi, jak
i dzis, byto i jest stuzyé jako zwierciadto naturze, ukazywaé cnocie jej
oblicze, nikczemnosct jej wizerunek, a chwili obecnej i duchowi czasu
ich ksztatt i pietno.

(Akt III, scena II)




Afisz naszego przedstawienia moze sie na pierwszy rzut oka wydaé
pretensjonalny. Czyzby zapowiadal on z giry skazane na £miesznosé
waliacje rezyserssie na temat dramatu Szekspira? A mozZe, co go.sza,
obwieszcza realizacje banalnego odkrycia, ze ,,Hamleta” graé mozna na
r6zne sposoby i konwencje teatralne? Otéz, mimo glehokiej nieufnosci,
jakg zywie do pisemnych enuncjacji tworcoOw teatralnych, pragne
w kilku slowach wyjasni¢ sens owej dwoistosci w tytule afisza.

Zesp6l nasz zajmuje sie teatrem szekspirowskim od dwoch lat. Zrod-
lem powstania grupy, ktora obecnie pracuje w Shtupsku, byl zorganizo-
wany w 1979 r. Warsztat Szekspirowski w Szklanej Hucie. Przez dwa
tvgodnie w zupelnej izolacji od cywilizowanego $wiata aktorzy owczes-
nego Teatru Muzycznego w Stupsku i studenci IV roku Wydziatu Aktor-
skiego PWST w Warszawie pracowali nad tekstem ,Snu nocy letniej”.
Dysponcwalismy tylko soba i przestrzenig, jakg dawala polana w lesie
lub w dni deszczowe niewielki barak, w ktoérym pozostawiliSmy tylko
podloge, sciany i dach. Ten niezwykly okres zadecydowal o tym, ze w
miesige poézniej powstalo przedstawienie dyplomowe ,,Snu nocy letniej”
w warszawskiej PWST, a w dwa miesigce pbdzniej w teatrze stupskim
spektakl | Najzalo$niejsza komedia i najokrutniejsza S$mieré Pyrama
i Tyzbe” wedlug tekstu Szekspira. Obydwa przedstawienia rezyserowa-
lem w podwdéjnych ohsadach i okazalo sie, ze efektem tego sg czlery
rozne spektakle. Roznice te wystgpily zwlaszeza w PWST, gdzie w sla-
nie nieskazonym sceng podelkowa przenioslo sie to wszystko, co udalo
nam sie wypracowaé stosujac rézne warianty obsadowe, tam nad mo-
rzem, w czzsie owych dwoch tygodni. Z czasem Teatr Muzyczny udale
nam sie zmieni¢ w Dramatyczny, ktorego zespol utworzony zostal
olwentow Wy-
cdzialu Aktorskiego PWST w Warszawie, ktérzy pracowali z nami wow-
czas nad Szekspirem. W 1980 roku zorganizowaliémy w Lebie warsztat

z czesSci dawnego teatru i grupy wylonionej sposrod ab

po raz drugi, tym razem poswigcony wylgceznie Hamletowi” i ,.Burzy”,

odyvz le dwie pozycje mieliSmy zamiar zrealizowaé w nadchedzacym
sezonie. Na nasze zajecia zglosily sie juz nastepne roczniki PWST nie
tyviko z irszawy, ale rowniez z Lodzi i Krakowa. Pracowalismy znéw

nad morzem, odcigeci od pokus codziennosci, nie zwracajac uwagi na
zegar i pogode. Przestrzenig sceniczng znéw bylo jedynie kilka metrow
kwadratowych bez dekoracji i mebli. Wszystkiego nalezalo sie doszukaé
wylacznie w ludziach i tekscie. Tym razem kazdg scene proébowaliSmy
nie w dwoch, ale w pieciu obsadach. Niby nic takiego, bo przeciez to
stala praktyka w szkolach teatralnych. Ale tutaj zwracaliSmy pilnie
uwage, jakie to ma konsekwencje dla Szekspira, a po drugie przygoto-
wywaliémy sie do realizacji spektakli, ktére majg byé przedstawione
publicznesei. Odwolujge sie do naszej dotychczasowej wiedzy, staralis-
my sie ustalié czy istniejg jakie§ okre$lone ,techniki”, ktorymi mozna
gra¢ teksty szekspirowskie w sposob przekonywujgcy dla wspolczesnego
odbiorcy. Sposob, ktory odebraly tym dramatom owg muzealng zacnosé
dominujgcg w ogromnej wigkszosei polskiej produkcji teatralnej i prze-
slaniajgca widzowi drapieznos¢ i patos dramaturgii najwiekszego z poe-
téw sceny.

Naszg prace kontynuowaliSmy od poczatku tego sezonu, szykujge
premiere ,Hamleta” juz na scenie slupskiej. CzytaliSmy ten tekst zwra-
cajgc szczegblng uwage na to, jak wiele decyzji pozostawia on aktoro-
wi i jak bardzo sens przedstawienia moze zaleze¢ od decyzji obsado-
wych, (o do ktérych wiecej istnieje sugestii w tradycji teatralnej niz
w samej strukturze dramatu. ByliSmy takze bardzo zainspirowani inter-
pre.acjg niektérych postaci ujawniong przez Swinarskiego na prébie,
2 ktorej zapis znalezliSmy w ,Pamietniku Teatralnym™ (jego fragmenty
drukujemy w neaszym programie). Zaskakujacy punkt widzenia na sze-
reg pcoczynan i zaleznsécei pomigdzy oscbami dramatu byl tak bardzo
zgedny z tym, co udalo nam sie poodstaniaé w trakcie manipulowania
obsadami w keble i przymierzania roznych, cz¢sto wykluczajacych sie
wzajemnie motywacji, dotyczacych jednej i tej samej sceny. Tak wigc
,,Hamlet”, ktdry jest przeciez tworem niezwykle precyzyjnie skonstruo-
wanym i koasekwentnym w swoich perypetiach (wbrew twierdzeniom
deciekliwych filolsgow), jawil sie nam jako ,dzietlo otwarte”, jako
struktura magiczna o Scislych zaleznosciach pomiedzy dowolnie dobie-
ranymi elementami. TraktowaliSmy ten tekst jak wzdr algebraiczny
ustalajagcy surowe reguly wszystkich przykladoéw, ktére mozna pod nie-
go podstawié.

Pestacig najbardziej kontrowersvijng i wymagajgcg radykalnych de-
cyzjl ze strony rezysera i aktora wydaje sie¢ byé Hamlet. Czy jest
aktywny czy bierny, tchérzliwy czy odwazny, zamkniety w sobie czy
ekstrawertyczny, zadny wladzy czy pelen pogardy dla jej blichtru, za-
fuscynowany émiercig czy wola zycia w czlowieku, zakochany w Ofelii
czy w schie, zmyslowy czy intelektualny, okcigzony kompleksem Edypa
czy panujacy nad nim, nieskazitelny w swej uczciwosei czy wrecz amo-
ralry. Tych pytan jest bardzo wiele, a rozstrzygnigcie jednoznaczne




kazcej z tych alternatyw powoduje ogromne konsekwencje dla dalszych
postaci, a glownie Gertrudy i Ofelii, ktorych osobowo$é musi by¢ skon-
struowana tak, by mogla bez razgcych nonsensdéw wspélistnieé na szenie
z Hamletem. Nie zadowalalo nas Zzadne rozstrzygniecie. Poczgtkowo za-
‘ozyliSmy schie, ze zrealizujemy dwa rézne spektakle, gdzie kazda po-
sta¢ bedzie grana w innej obsadzie. Z czasem jednak okazalo sig, ze na
takie zamieszanie potrzeba nam péltora roku. OgraniczyliSmy wice ilo$é
podwoljnych postaci do ..-"ech. WiedzieliSmy juz wtedy, ze z samego
fektu zagrania li tylko Hamleta nrzez dwoch aktorow nalezy wyciggngé
konsekwencje rezyserskie prowadzace do dwoch zupelnie réznych
spektakli. W ostatniej fazie pracy staraliSmy sie skupié na tym, Zeby
te rdznice niwelowaé. To byls najciekawsze. Nasze dwie wersje opie-
rajg sig wige o ten sam tekst, te same prawie sytuacje, a przeciez nie
$1 tym samym spektaklem w dwu obsadach. Dla widza byé moze te
réznice nie sa istotne. Naszym zdaniem nie istnieje nawet koniecznoéé
cgladania obu wersji. Kazda jest zamknietg caloscig wystarczajaca
w zupelnesci komué, kte pragnie zobaczyé ,Hamleta” Szekspira. Obie
sa podobne blizniaczo do siebie. Ale wydaje nam sie, Ze poniewaz
Hamlet, Ofelia i Gertruda sg w :ednym spektaklu zupelnie innymi ludi-
mi niz w drugim, to i pozcstali sa innymi ludzmi. Inaczej czujg, inaczej
my$la, inne motywacje nimi kierujg. A wige opowiadamy Wam zupel-
nie dwie roézne historie, tylko pozornie tymi samymi slowami. A s3 to
dwie opcwiesci z niezliczonej ilo$ci mozliwych do opowiedzenia przy
pomccy tego niezwyklego dramatu i na tym miedzy innymi polega jego
magiczny zasieg i indywidualna wartosé dla kazdego czlowieka zyjg-
cego w cowelnej epoce.
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