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Czeénik Raptusiewicz — BOGDAN GORCZYCA

Klara — DOROTA GUGALA-PROKOP
BOZENA MICHERDA
Rejent Milczek — ZDZISLAW KORDECKI
Waclaw — TOMISEAW RYCZKO
Podstolina — HENRYKA BIELAWSKA
IRENA WOJCIK
Papkin — BOGDAN KAJAK
Dyndalski — RYSZARD JASNIEWICZ
Smigalski — MAREK SOBCZYK
Perelka — JERZY KARNICKI
Mularz — MAREK HUCZYK
oraz

[ HENRYKA BIELAWSKA,
JOLANTA DESZCZ,

VDOROTA GUGALEA-PROKOP,
MIRA KIENIEWICZ,

KAJA KIJOWSKA,

VBOZENA MICHERDA,
AGNIESZKA PYZEL (adeptka),
VIRENA WOIJCIK,

BORYS BORKOWSKI,

JAN STRYJNIAK,

MICHAL SWITALA,
WALDEMAR KOCIUBA (adept)

Scena na wsi

inspicjent suller
Marek Huczyk Barbara Sobezyk
operator swiatla "~ operator dzwieku
Wiestaw WisSniewski Janusz Wysocki

Fredrowski styl

Zabawne, ale i zna-
mienne, iz zaden z na-
szych wieszczow nie do-
robil sie jakiegos kano-
nu, ktory by powszech-
nie obowiazywal przy
wystawianiu jego sztuk,
a zapracowal na wlasny
styl wlasnie Aleksander
Fredro. Chyba dlatego,
ze oni byli niczym lawa,
a fredrowski usmiech,
pastelowos¢ i jowialnosé
daly sie latwo zamknaé
w pudelko sceny. I juz
od razu wszystko bylo
oczywiste. Aktor wycia-
gal z tylnej kieszeni
surduta fularowa chust-
ke, rozwijal ja niby cho-
ragiew — kichal: brawo
to Styl Fredrowski! Aktor wystukiwal palcem marsza na
wieczku tabakiery, wyciagal niuch tabzki — kichal: brawo,
Styl Fredrowski! Oczywiscie, nie bazowal ow styl wylacznie
na kichaniu. Obejmowal miecie fartuszka, podwijanie pol fra-
ka, Smieszki, krygi, dasy, dygi, calusy posylane kraicem dloni,
szarmanckie podkrecanie wasa.

Prébowal z tym ratuzlem walezyé Bogdan Korzeniewski,
inscenizujac ,,Meza i zone”, a potem Jerzy Kreczmar, insce-
nizacja ,.Dozywocia”; prébowali walczyé mlodzi kontestato-
rzy. Stary Fredro zwalezyt buntownikow. I jedyny wsrod kla-
sykéw ma monopol na wlasny styl. Nie udalo sie to nawet
Gabrieli Zapolskiej.

Dykcyonarz teatralny
Fillera, Gronskiego, Wittlina, 1978



D
EWA BONACRA

Nazwisko Ewy Bo-
nackiej zajmuje pickna
karte¢ w dziejach pol-
skiego teatru wspoélcze-
snej doby. Uczennica
Aleksandra Zelwerowi-
¢za, a takze Marii Mok-
rzyckiej i Ady Sari, roz-
poczyna prace aktorska
we Lwowie u Leona
Schillera. Wkrotce prze-
nosi sig¢ do Stolecznego
Teatru Ateneum prowa-
dzonego przez Stefana
Jaracza.

Wszechstronny  ta-
lent aktorski, niepospo-
lita uroda i wielka pra-
cowito$§¢ pozwalaja Bo-
nackiej zaja¢ od poczat-
I'I}\'u Bonacka w roli Podstoliny w .Zemscic”KU D()/.Vl,'j’.‘ L"/()l()\.‘.’(‘i da-
Fredry w warszawskim Teatrze Narodowym. ktorki tei scenv i \/ b

’ k ] sceny i szyb
ko stanagé¢ w rzedzie najbardziej znanych i cenionveh aktorek
Warszawy. '

Debiutuje tu' rola Weroniki w ., Turoniu” Zeromskiego
obok Jaracza i od tej chwili staje sie ulubiona partnerka wiel-
kiego aktora, spotykajgc sie z nim wiclokrotnie, grajac m. in.
Flore w ,,Panu Geldhabie” Fredry, Elwire w WOwietoszku”
Moeliera, tytulowa role w »Dziewezynie z lasu” Szaniawskiego,
czy tez charakterystyczna Agafie Tichonowne w ,Ozenku”
Gegola. Jest rowniez w tym czasie odiwérezynia wielu rol
w lekkich komediach. O $wictna aktorke upomnial siz film:
nakreca wige dwa cbrazy tworzac interesujace, sugestywne
kreacje.
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Lata powojenne to okres wielkiego rozkwitu aktorstwa
Bonackiej. Po krotkim pobycie w Lodzi — upamigtnionym
takimi osiggnieciami jak wspaniala rola Lizzie w ,,Ladacznicy
z zasadami' Sartre’a, grana obok Jozefa Wegrzyna, czy tez
urocza Basia w ,,Krakowiakach i goéralach” Bogustawskiego,
dzi§ juz historyeznym spektaklu w rez. L. Schillera i sceno-
grafii Wiadystawa Daszewskiego — przenosi sie artystka do
warszawskiego Teatru Narodowego. Wyjatkowa rozpietos¢ ta-
lentu i doskonate opanowanie aktorskiego rzemiosia sprawiaja,
iz Bonacka moze wystepowa¢ w bardzo réznorodnym repertu-
arze. Znakomita aktorka odtwarza wiec z powodzeniem za-
rowno proste kobiety jak i wielkie damy, subretki obok
amantek, postacie zdecydowanie charakterystyczne obok tra-
gicznych.

Przypomnijmy wige dla przykladu kilka jej najlepszych
rol cieszacych sie ogromnym aplauzem prasy i publicznoscei:
Doryne w ,,Swietoszku”” Moliera, Zoske w ,,Odezwie na mu-
rze” Swirszezynskiej, Hrabine w ,,Weselu Figara” Beaumar-
chais, Klitemnestre w , Muchach” Sartre'a, Podstoline
w ,,Zems$cie” Fredry, Muze w ,,Wyzwoleniu” Wyspianskiego,
Idalie w ,,Fantazym" Stowackiego, Lie w ,,Za kulisami" Nor-
wida, Josie Hogan w sztuce O'Neilla , Ksiezyc Swieci nie-
szezeSliwym™. Role swoje opracowywatla pod kierunkiem wy-
bitnych rezyserow, jak: Stanistawa Perzanowska, Erwin Axer,
Kazimierz Dejmek, Wilam Horzyca, Bohdan Korzeniewski,
Jozef Wyszomirski. '

Ewa Bonacka w ostatnich latach podjeta rowniez dziatal-
nosé¢ rezyserska majge od poczatku w tej dziedzinie wielkie
sukcesy.

I tak pierwsza Jej samodzielna praca rezyserska — reali-
zacja ,,Parad” Potockiego w warszawskim Teatrze Drama-
tycznym uznana zostala jako jedno z najwybitniejszych
osiagni¢é¢ powojennego teatru polskiego. Spektakl ten repre-
zentowal nasz kraj na Festiwalu Teatru Narodow w Paryzu,
gdzie zostal niezwykle gorgeo przyjety.

Z wielkim uznaniem artystow angielskich spotyka sie
inscenizowana przez Bonackg w Teatrze Narodowym sztuka



Bernarda Shawa ,,Nigdy nie mozna przewidzie¢”. W swoim
dorobku rezyserskim ma réwniez takie pozycje jak: ,Lada-
cznica z zasadami' Sartre’a, ,Lis i winogrona” Guilherme
Fiquiero (we wlasnym przekladzie) (Teatr Narodowy), ,Kto
sie boi Wirgini Woolf" Albee'ego (Teatr im. Jaracza w Lodzi),
,Panna Rosita" Garcii Lorki (Teatr im. Stowackiego w Kra-
kowie), ,,Pugaczow” Jesienina (Teatr Polski w Warszawie),
wJanosik’” Brylla (Teatr ,,Wybrzeze” w Gdansku). Szczegol-
nie dobrze czuje sie Bonacka inscenizujgc utwory staropolskie
jak np. ,,Zo6lta szlafmyce” Zablockiego (Teatr Ludowy w No-
wej Hucie, Teatr Muzyczny w Gdyni, Teatr Narodowy w War-
szawie) czy ,,Spazmy modne” Bogustawskiego (Teatr Polski
w Bydgoszczy oraz Teatr Telewizji w Warszawie). Wlasnie
w telewizji realizuje tak znakomite widowiska jak: , Faust”
Radziwilta, Schillerowskie , Pastoratki”, ,, Kram z piosenka-
mi”, ,,Gody weselne”, , Opowiesci wschodnie” Potockiego,
,.Mistrz Piotr Pathelin”, ,,Osiol nad strumieniem” Musseta,
»Ozenek” Gogola. Sukcesem staje sie takze realizacja ,,Cyru-
lika Sewilskiego” w Operze Lodzkiej. Przez wiele lat nie
schodzitla z afisza zrealizowana przez Bonacka w 1962 r.
wZemsta” Fredry na scenie Teatru Narodowego. W gléwnych
rolach wystapili: CZESNIK — Andrzej Szalawski, Zdzistaw
Mrozewski, Kazimierz Wichniarz, REJENT — Wiladystaw
Krasnowiecki, Michal Plucinski, KLARA — Grazyna Stani-
szewska, Hanna Zembrzuska, PODSTOLINA — Ewa Bona-
cka, Antonina Gordon-Gérecka, WACLAW — Jozef Lotysz,
Ryszard Nadrowski, PAPKIN — Tadeusz Bartosik, Jan Ko-
buszewski, DYNDALSKI — Kazimierz Opalinski, PERELKA
— Lech Ordon.

Ewa Bonacka zechciala przyjgé zaproszenie dyrekeji Stup-
skiego Teatru Dramatycznego i podjela sie rezyserii ,,Zemsty”
na naszej scenie.

ZDZISLAW KORDECKI

,,JKto sie kloci, ten sie kocha”. — Byé moze, ale w koncu
pierwsze zawsze gore wezmie.
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WLEADYSEAW DASZEWSKI

25 lipca b.r. minelo
15 lat od $mierci Wia-
dyslawa Daszewskiego

,najwiekszego oOw-
cze$nie artysty teatru
polskiego” jak go okre-
§lit Henryk Szletynski.

Daszewski studiowat
na Wydz. Architektury
Politechniki Warszaw-
skiej u St. Noakowskie-
go oraz na Wydz. Ma-
larstwa i Grafiki u T.
Pruszkowskiego i Wi
Skoczylasa. Réwnolegle
wspolpracuje jako ry-
sownik, grafik i kary-
katurzysta (pseudonim
,,Pik”) 2z redakcjami
wielu pism m. in. ,,Cy-
rulika Warszawskiego”

i ,,Wiadomosci Literackich”.

W tym czasie poznaje Leona Schillera, k,tc')r_y proponpje
mu prace scenograficzng w sztuce Nowaczynskiego ,,Wojna
wojnie” w Teatrze Polskim w Warszawie. Debiut ten przy-
nosi artyscie ogromny sukces, kreujac go na oryginalnego,
nowoczesnego twoérce i staje sie takze zapowiedzig dlugolet-
niej przyjazni i wspoélpracy z Schillerem.

Z poczatkiem lat trzydziestych Daszewski zostaje stalym
scenografem teatréw lwowskich, wspétpracuje z Schillerem,
Wierciniskim, Radulskim, Horzyca. Realizuje m. in. ,,Zwycig-
stwo” Conrada, ,,Dorote Angermann’” Hauptmanna, ,,Nowa
umowe matzenska” Shawa, ,,Spér o sierzanta Grisze” A. Zwei-
ga, ,,Hedde Gabler"” Ibsena, ,,Wieczor trzech kroli” Szekspira.
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Nastepnie wspolpracuje z Teatrem Polskim w Warszawie
tworzge wiele Swietnych opraw plastycznych jak np.: ,, Azef”
Tolstoja (rez. A. Zelwerowicz), ,,Zbrodnia i kara” Dostojew-
skiego (rez. L. Schiller), ,,Ptaki” Arystofanesa (rez. A. Wegier-
ko), ,,Miarka za miarke" Szekspira (rez. J. Warnecki). W tym
czasie zostaje mianowany profesorem warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych a takze okresowo prowadzi wyklady na Wydz.
Rezyserii Panstwowego Instytutu Sztuki Teatralnej.

W ostatnim piecioleciu przed wybuchem wojny wspoéipra-
cuje z wieloma teatrami, upamietniajgc sie¢ takimi osiagnig-
ciami jak: ,,Plaszcz” Gogola (rez. S. Perzanowska) w Teatrze
,Nowa Komedia”’, ,,Czlowiek i nadczlowiek” Shawa (rez.
W. Radulski), ,,Wyzwolenie” Wyspianskiego (inscenizacja Ho-
rzycy), ,,Fryderyk Wielki” Nowaczynskiego (rez. L. Solski) —
Teatr Wielki we Lwowie, ,,Cyd” Corneille’a (rez. K. Borow-
ski) — Teatr Narodowy w Warszawie, ,,Hamlet” Szekspira
(rez. A. Wegierko), ,,Genewa” Shawa (rez. Z. Ziembinski) —
Teatr Polski w Warszawie. Jest to tez okres — zapoczatko-
wanej weze$niej realizacja ,,Majora Barbary” Shawa w rez.
E. Wiercinskiego — S$ciste] wspoltpracy z Teatrem Ateneum,
gdzie opracowuje scenografie do 17 sztuk m. in. ,,‘Turonia”
Zeromskiego, ,,Pana Geldhaba''Fredry, ,,Szkoly zon" Moliera,
,,Ozenku" Gogola, ,,Cyrulika sewilskiego” Beaumarchais,
»,Dziewezyny z lasu” Szaniawskiego — wszystkich rezysero-
wanych przez Stanistawe Perzanowska.

W latach wojny (1940—41) zostaje glownym scenografem
Polskiego Teatru Dramatycznego we Lwowie. Po wyzwoleniu
wigze sie Daszewski z Teatrem Wojska Polskiego w FLodzi,
gdzie wespdt z Schillerem tworzy legendarne spektakle , Kra-
kowiakow i gorali” Bogustawskiego, ,,Burzy” Szekspira, ,,Ce-
lestyny” Rojasa. Po powrocie do Warszawy zostaje glownym
scenografem Teatru Narodowego, bedgc rowniez jego wspol-
dyrektorem (obok Krasnowieckiego i Mellera) kontynuuje tez
dzialalno$¢ pedagogiczng w warszawskiej ASP jako profesor
Wydz. Scenografii. Najciekawsze realizacje lat pie¢dziesiatych
to:

,Jegor Bulyczow i inni” Gorkiego (rez. W. Krasnowiecki
— Teatr Narodowy,
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. Mieszezanie” Gorkiego (rez. E. Axer) — Teatr Wspol-
czesny,

,,Kordian" Stowackiego (rez. E. Axer) — Teatr Narodowy,

,,Czekajae na Godota” (rez. J. Kreczmar) — Teatr Wspol-
czesny,

Wyzwolenie” Wyspianskiego (rez. W. Horzyca) — Teatr
Narodowy,

,,Parady” Potockicgo (rez. E. Bonacka) — Teatr Drama-
tyczny.

Po $mierci Wilama Horzycy na zyczenie zespolu zostaje
mianowany dyrektorem Teatru Narodowego (1959—61) Lata
sze$édziesigte wzbogacaja dorobek Daszewskiego m. in. o na-
stepujace pozycje: ,,Zywy trup” Tolstoja (rez. M. Wiercinska)
— Teatr im. Jaracza w Lodzi, ,,Ladacznica z zasadami” (rez.
E. Bonacka), , Fircyk w zalotach” (rez. J. Wyszomirski) —
Teatr Narodowy, ,Noc listopadowa" (rez. B. Dgbrowski) —
Teatr im. Stowackiego w Krakowie, , Pugaczow’™ Jesienina
(rez. E. Bonacka) — Teatr Polski w Warszawie (jubileusz
40-lecia pracy artystycznej), ,Glupi Jakub” Rittnera (rez
J. Swiderski) — Teatr Ateneum w Warszawie.

Ostatnig praca artysty byl ,,Zolnierz i bohater” ,Shawa”
w rez. K. Rudzkiego w Teatrze Ludowym w Warszawie.

Prace Daszewskiego charakteryzowaly si¢ wiernoscig in-
tencjom autora, bezblednym wyczuciem stylu, doskonalg zna-
jomoscig epoki, a jednocze$nie inwencjg do przetwarzania,
stylizacji; wrazliwoscig na kolor, precyzja, wyszukanym smi-
kiem, a zwlaszcza ogromnym poczuciem humoru.

Niezwykla wage przywigzywal Daszewski do kostiumu,
staral sie zawrze¢ w nim komentarz do postaci, pomagajac
aktorowi w plastycznej wizji roli.

Niektore ze sztuk scenicznych opracowywal kilkakrotnie
przetwarzajgce lub zupelnie zmieniajgc. Najlepszym przykla-
dem jest ulubiona przez Daszewskiego — fredrowska ,Zem-
sta"” wystawiona kolejno przez Teatr Wielki we Lwowie —
rez. K. Tatarkiewicz, 1934; Polski Teatr Dramatyczny we
Lwowie — rez. W. Krasnowiecki, 1940; Teatr Wielki we
Wroctawiu — rez. H. Szletynski, 1949; Teatr Narodowy



w Warszawie — rez. B. Korzeniewski, 1953; Teatr Narodowy
w Warszawie — rez. E. Bonacka, 1962.

W tej ostatniej wersji zobaczymy ,,Zemste” na scenie
Stupskiego Teatru Dramatycznego skiadajac w ten sposéb
hotd wielkiemu artysScie. Rekonstrukeji oprawy plastyczne]
podjela sie uczennica prof. Daszewskiego pani Lucja Kossa-
kowska.

ZDZISELAW KORDECKI

LUCJA KOSSAKOWSKA

Lucja Kossakowska jest absolwentkyg wydzialu scenografii
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Prace swojg rozpo-
czeta jako asystentka prof. Wiadystawa Daszewskiego, wspol-
pracujac z nim takze w ,,Marii Tudor” Hugo i ,,Szkole obmo-
wy" (rezyserowanych przez Wladystawa Krasnowieckiego)
oraz w ,,Nigdy nie mozna przewidzie¢"” Shawa (rez. Ewa Bona-
cka).

W okresie kilkuletniej dziatalnoscei w Teatrze Narodowym
byta m. in. twérczynig kostiuméw do ,Ksiecia Homburgu”
Kleista (rez. Wilam Horzyca), scenografii do ,,Grubych ryb”
Boguckiego (rez. Marian Wyrzykowski), ,,Czlowieka z budki
suflera” Rittnera (rez. Wanda Laskowska).

,,Namiestnikiem” Hochhutha rozpoczyna na tej scenie
wspoiprace z Kazimierzem Dejmkiem kontynuowang do tej
pory. Szczegblne uznanie zdobywaly takie osiggniecia Kossa-
kowskiej jak: ,,Wujaszek Wania” Czechowa w rez. K. Dejmka
w warszawskim Teatrze Ateneum, ,Zoélta szlafmyca” Zablo-
ckiego w rez. E. Bonackiej w Teatrze Ludowym w Nowej Hu-
cie, ,,Koriolan” Szekspira i ,,Oskarzyciel publiczny” F. Hoch-
wildera rezyserowanych przez J. Maciejowskiego w Teatrze
im. Jaracza w Lodzi.

Kossakowska wspotpracuje rowniez z warszawskg Operg
Kameralng (,,Wesele Figara” w rez. J. Stokalskiej), licznymi
scenami krajowymi a takze zagranicznymi m. in. w Dussel-
dorfie, Berlinie Zachodnim, Belgradzie, Magdeburgu, Skopje,
Burgas.
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Ostatnio artystka zwigzana jest z Teatrem Polskim w War-
szawie, tworzac oprawy plastyczne m. in. ,Lorda Clavertona”
Eliota oraz ,,Maestra” Mrozka w rez. K. Dejmka, ,,Slubéw
paniefiskich” Fredry i ,Wilkéw w nocy” Rittnera w rez.
A. Lapickiego.

ZDZISLAW KORDECKI

Odwiedzil mnie w tych czasach pan Woéjcicki, literat
z Warszawy, potem w dzienniku , Klosy” umiescil swojq ze
mnq rozmowe. Artykul bardzo dla mnie przychylny, ale jego
pamieé zawiodla go w wielu punktach.

Nie powiedzialem, zem pisaé nie przestal, bo juz blisko
dwadziescia (!) lat piéra nie mialem w reku. Powiedzialem,
iem napisal rodzaj poematu, ktérego nie tytul: ,Kazdy dudek
ma swoéj czubek”, ale epigraf tegoz. A mniej jeszcze moglem
powiedzieé, ze to jest obraz Zyjacych osob. Paszkwildow nig-
dy nie pisatem.

Co sie tyczy ,,Jowialskiego” i dlaczego innych komedii nie
daje na scene — bylo wiele przekreconym. Moim zwyczajem
nie chcialem moéwié o sobie, ale teraz podaje tresé, ile sobie
przypominam, rozmowy, ktorej ogloszenia nie spodziewalem
sie wceale.

Nie mozna dosyé zalecaé autorom przesylajgcym dziela
swoje na scene, aby zawsze dolqczali wskazéwke, jak oni po-
jeli osoby, ktore wprowadzq na scene. Nie tylko co do cha-
rakteru, ale i do wieku, a nawet powierzchownosci.

Wszystkich moich sztuk nie widzialem na scenie lwow-
skiej, a nigdy zadnej na zadnej innej scenie. Kiedy wigc
w dzienniku , Klosy” zobaczylem wizerunki aktorow grajg-
cych (w Warszawie) role w moich komediach, niemalo zdzi-
wilem sie. Jowialskiego (dano) zupeinie innego, jak go chcia-
tem wystawié¢. M6j Jowialski jest staruszek wesoty, dobro-
duszny, radujqcy, ledwie nie zdziecinnialy. Jakby z przeszle-
go wieku .Ale nie w kontuszu, litym pasie, z wqsikami w gére!
Zrozumialem teraz krytyke, ze takich indywidoéw nie ma.

W ,,Zemscie” widze Rejenta jak jezuite, a przeciez zawsze
on gotow przypasaé szable.
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Szesnascie lat mialem, kiedym zmienil ksiqzke na szable.
Od Moskwy do Paryza i szesciomiesiecznej niewoli, 2 ktorej
udato mi sie uciec — o literaturze nie myslatem. A kiedym wro-
cil do ojczystego zakqtka, zostalem wkrétce autorem, ale sam
nie wiem dlaczego, bo nawet w owym czasie nie uczono dzieci
polskiej gramatyki. Zaczqlem wiec pisaé bez Zadnej przewod-
ni i gdyby byt ,,Geldhab” upadl w Warszawie, bylbym pewnie
na tym skonczyl.

Kiedy dalej zaczql pisaé, powiedzialem sobie, Ze bede sta-
ral sie zawsze korzystaé z rozsqdnej krytyki, ale na nig nigdy
odpowiadaé nie bede. Krytykowi wolno byé zarozumialym,
autorowi nie. Krytyk moze uszczypliwie wykrywaé wszystkie
usterki, autorowi dobrej strony wykazaé nie wolno. Bo albo
powiedzq, e prawdy nie lubi, albo Ze sie sam chwali.

Krytyka moich dziel zadziwila mnie wprawdzie namietng
nienawisciq, ale razem 1 zbila z toru. Zwlaszcza, e nikt nie
stangl w mej obronie. Zwatpilem o sobie i przestalem pisac.

Kiedy za$ po kilkunastoletnim milczeniu uleglem znowu
natogowi i wziglem znowu piéro, nie wystawialem na scene.
Bo juz nie mialej tej mlodocianej imiatosci, ktorej wszystko
latwym sie zdaje. Bo moze i moj humor przygast. Bo moze
i usposobienie publiczno$ei inne, jak bylo, kiedym pisal ,,Slu-
by panienskie”.

ALEKSANDER FREDRO

Notaty rézne
(w:) Pisma wszystkie, t. XIII

Gdzie si¢ dwoch glapich klaci, klotnia nie ma konca.

Pojedynek jest czynem zemsty albo dowodem odwagi. Nie
obmyjesz za§ honoru, ktorys sam splamil lub plamisz.

-
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lubione przez ubieglowieczng publicznos$é Fredrowskie
komedie tworzyly niejako partyture dla talentow aktor-
skich. Byla to bowiem partytura pisana z myslg o popu-

larnych woéwczas aktorskich specjalizacjach. Wsrod Fredrow-

skich bohateréow roilo sie od ojcow, matek, opiekunow, lekkich
amantow i pierwszych naiwnych, oraz bialych i czarnych
charakterow komediowych; owych dobréjskich, jowialskich,
pysznoskquoskich (jak pan Geldhab), zadufkow (jak pan Amb-
rozy z ,Wielkiego czlowieka do matych interesow”). Rodzaj
specjalizacji byl jednoczeénie wyjatkowo zbiezny ze strukturq
znanych aktorom obyczajoéw i spolecznych realidw. Zawodowe
niemal ze zycie w hotelach i zajazdach sprawialo, ze biogra-
fie Guciow oraz Birbanckich nie stanowily dla nich tajemnicy.
Nieobce im tez bylo Zycie dworkow. Jako wieczni dluznicy
czzsto stykali sie z lichwiarzami typu Latki. Grajgc, mogli sie
zatem popisaé zaréwno swoimi umiejetnosciami jak i doswiad-
czeniem zyciowym. A zarazem nie musieli zdradzaé na scenie
siebie: bedge kim$ innym, pozostawali jednocze$nie sobq. Nic
zatem dziwnego, ze kazdy dziewietnastowieczny aktor miat
w swoim repertuarze stale kilka wybitnych rol fredrowskich,
z ktorymi nie rozstawat sie do konca 2ycia.
zisiaj svotykamy ieszcze aktorow starszego pokolenia,
ktorzy. jak np. Jan Swiderski, wéréd swoich innych wiel-
kich rol odgrywali rowniez postacie z komedii Fredry. Ale

w mieisce owej dawnei prawidlowosci zakladajgcej wieczysty

flub aktora z rolg fredrowskq, pojawiaé sie zaczyna requla

inna. Role te co najwyzej tylko rozvoczynajq dzis najczeseie]
bioarafie aktoréw. Dlaczego tak sie dzieje?

W wieku XX upadlo wiele z dawnych specjalizacji i za-
walil sie Swiat doswiadczen towarzyszqeych dwczesnej kon-
wencji teatralnej. Ale partytury fredrowskie odslonilu inne,
mniej dotgd dostrzegane strony swego mistrzostwa. Okazaly
sie partyturami otwartymi w harmonijny i calosciowy sposob
wobec fundamentalnych umiejetnoéei aktorskiego warsztatu.
Jak juz wspomniano, buly to komedie pisane dla teatru daw-
nego typu i dla ludzi XIX wieku. Ale jednoczesnie tworzono
je z myslq o aktorze, ktory winien byl osiggnaé umiejetnosé
petnej synchronii wielu roznorodnych §rodkow wyrazu: slown
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moéwionego wierszem lub prozq; stowa i gestu, ruchu i mimi-
ki, kostiumu i rekwizytu. Aktor fredrowskiego teatru musial,
jak to celnie zauwazyl Stefan Terugutt, rozwija¢ w okreslo-
nym rytmie tekst poety, co wymagato ,,dobrej dykcji, maksy-
malnego opanowania ruchu, baletowej zgola precyzji rozwija-
nia i zwijania sytuacji scenicznych. Aktor fredrysta z takiego
teatru umial nosié kostium, ogrywaé kostium, mial poczucie
waznodei kostiumu. Kostium deklamowal razem z nim, ta.k
samo jak charakteryzacija, jak ogélne sylwetowe zestawienie
postaci, jak ustalony hierarchicznie repertuar gestow i zacho-
wan ruchowych”.

arto jednocze$nie podkreslié, uzupetniajgc wywody

‘reugutta, ze mimo wysokiego stopnia strukturalnej dy-

scypliny, byty to komedie tworzqce partytury otwarte
dla indywidualnosci aktorskich. Slowo , fredrowskie” tworzyto
polifonie réznorodnych, bogato réznicowanych stylizacji, uwa-
runkowanych jednocze$nie przez temperament postaci, jej
wiek, spoleczne pochodzenie. Jak juz wspomniano Czesnik sy-
pal powiedzonkami mysliwskimi, a takze latynizmami. Rejent
i Papkin budowali swoje kwestie na podstawie saskiej, baro-
kowej retoryki, ale postugiwali si¢ owymi zasadami w zgola
réznych funkcjach. Amanci stylizowali swoje kwestie wedlug
zasad sentymentalnej czy preromantycznej poetyki. Uktad
rytmiczny, ulatwiajgc zapamietanie tekstu, krepowal skale
glosu aktora. Ale jednocze$nie zostawiat sporo furtek pozwa-
lajgcych na ujawnienie swoistosci wokalnej. Np. dzieki budo-
wie werséw, w ktérych w zaleznosci od intencji aktora mozna
bylo dokonaé przesuniecia akcentéw, zmieniajgc wyYmMowe
tekstu. Gdy Papkin moéwit ,Dzik to dziki, lew to $mialy”,
mozna bylo akcentowaé pierwszq i pigtq sylabe, kladgc akcent
na niebezpieczenstwo. Jezykowa swoboda przyszlych wyko-
nawcow rol w ,,Zemscie” zostala zaprogramowana rowniez
dzieki nagromadzeniu sporej ilosci partykul i porzekadel. To
slynne: He, Ba! Ej! Ha, owe ,mocium panie” Cze$nika czy
serdenko” Rejenta. Wyrazenia pozbawione znaczen samoist-
nych, podporzqdkowane woli aktora i zmiennemu konteksto-
wi sytuacji dramatycznej.
Y T TN T I R P e T T e,

ak juz wspomniano parokrotnie, tak pomys$lana partytu-
ra byla pisana dla starej, konwencjonalnej dzis sceny. Tru-
dno jednak wyobrazié sobie i teraz dobrze grajgcego akto-
ra, ktory by nie przeszedl przez szkole tak pomyslanej syn-
chronii réinych $rodkéw wyrazu. Komedie Fredrowskie two-
rzq takq szkole i dlatego tak czesto figurujq w repertuarze
przedstawien dyplomowych wyzszych szkoél teatralnych.
ak wykazuje lektura ,,Almanachu sceny polskiej” kome-
die Fredry od wielu lat niezmiennie figurujq na czolowych
miejscach wsréd spektakli najczesciej odgrywanych i naj-
bardziej popularnych wsrod widzéw. W sumie Fredro zajmuje
stale pierwsze miejsce wsrod najczesciej grywanych dramato-
pisarzy. Jak widaé, jego tworczosé komediowa odpowiada nie
tylko mlodym aktorom. Jest on pisarzem ulubionym przez pu-
bliczno$¢ i ona jest wspolautorkq jego sukceséw na scenach
Polski Ludowej.
a pozateatralne Z2rdodia owego sukcesu staraliSmy sie
wskazaé¢ w dotychczasowych wywodach. Ale nie byly to
irodla jedyme. Teatr fredrowski, tradycyjny w Swietle
dzisiejszych eksperymentow i ,udziwniefi”, to instytucja, ,w
ktorej ani aktor nie miesza sie z widowniq, ani nie przymusza
widza do zbiorowych przeiyé, ale w ktérym dobrze wyszkolo-
ny aktor bawi publicznosé, po horacjansku uczy bawige, nie
zapominajqe, iz najbardziej walnym sposobem miedzyludzkiej
— rozumnej komunikacji — jest slowo”.
Otoz taki teatr jest ciggle jeszcze utozsamiany z teatrem
w ogole. )
takim teatrze publicznosé odnajduje sie nie na zasa-
dzie tozsamosci z wlasnym dosSwiadczeniem Zyciowym,
ale na zasadzie wyjgtkowosci i odSwietnosci przezycia.
W takim teatrze scena tworzy sanktuarium, a spektakl prze-
ksztalca sie w proces inicjacji profana do wyzyn dotqd przez
niego nieosiggalnych. Albo odwrotnie: na scenie pojawiajq sie
,,oskarzeni”, a widz, w poczuciu pelnej swobody i wyzszosci
jest zapraszany do kreowania wyrokow. Rzecz ciekawa, 2e za
takim teatrem teskniq nie tylko ci, ktorzy nie rozumiejq sceny
awangardowej, ale nawet ludzie, dla ktorych wspoélczesny te-
atr nie powinien mieé¢ tajemnic. ,,Brakuje mi (...) kurtyny,
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zwyklego antraktu (...) Marze o tym, Zeby otworzyla sie kurty-
na, 2eby zagrali przyzwoitq sztuke: ,,Hedde Gabler”, ,,Rosmer-
sholm’ czy ,,Meza i zone” — wyznaje Jaroslaw Iwaszkiewicz,
nawigzujac w rozmowie z redaktorem , Literatury” do mio-
dzienczych przezyé teatralnych.

Mieczyslaw Inglot
(w:) Swiat komedii fredrowskich, 1986

Gdzie nienawi§é kuja, tam demagog przy miechu, a diabel
przy mlocie.

,»Glupia szlachta!” — za tym idzie, aby madra byla nie-
szlachta.
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