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moze $ni sie moze nie $ni

moze $ni¢ bo snem jest zycie
$ni sie wszystko i $nia wszyscy
wezoraj $nitam ja Gileta

jestem chlopka manutanska
wezora] we $nie mialam meza

i ten maz moj ten wysniony
kijem przylal mi po tylku
jeszeze czuje gdy usigde

lecz to sen byl wszystko we Snie
a dzi$ $nie ksiezniczka jestem

a w tym moim $nie ksiazecym
jakis ksiaze $nij sie ksigze

moim mezem cheialby zostac
wszystko $nione ze snu wszystko
suknia ma utkana ze snu

i ten palac i ten teatr

ze snu zanim sen moéj prysnie
wszystko sen jest wszystko lotne
wszystko wiatrem darte lekkim
wszystko popiél na tym wietrze
$nisz sie sobie garstko kosci
$nisz sie sobie $nie ulotny

lecz kto cheialby sie obudzic¢
jesli wie ze przebudzony

bedzie leze¢ we $nie $mierci
czym jest zycie snem jest we Snie
czym jest zycie cieniem lotnym
no to $nijmy

Calderon

,,Asiezniczka na opak wywrdcona”

Monolog Gilety z 11 aktu

Jarostaw Marek Rymkiewicz

Co to jest imitacja’

Co oznacza termin ,imitacja” i czym imitacja rozni sie¢ od tlumaczenia? Dlaczego wlasnie tym terminem
opatruj¢ moje przeklady — jesli sg to przeklady — z Calderona i dlaczego terminem tym opatrzone zostalo
Zycie jest snem? Czy tekst ten jest tekstem Calderona czy imitatora? Je§li jest tekstem imitatora. to dla-
czego ukazuje sie pod nazwiskiem Calderona? A je$li jest tekstem Calderona, to dlaczego nazwany zostal
imitacjg — slowo to ma w polszezyZnie wspolczesnej znaczenie raczej pejoratywne: imitacja, mowi slownik,
to ,przedmiot nasladujacy inny przedmiot, najezesciej wyrob wykonany z taniego materialu, nasladujgey
rzecz kosztowna"” — a nie przekladem albo tlumaczeniem albo spolszczeniem? Jaki jest wige — pytajac
inaczej — stosunek tej imitacji do oryginalu? Nim odpowiem na to pytanie, sprobuje wprzod odpowiedzieé
na inne: jaki jest stosunek tlumaczenia i oryginalu, ktory stal sie powodem powstania tlumaczenia? Miedzy
tlumaczeniem a oryginalem nie ma. to oczywiste, Zadnego stosunku. Tlumaczenia od oryginalu nic bowiem
nie rozni, a przynajmniej nic roznié nie ma i nie powinno. Tlumaczenie—wierne lub takie, ktore wiernym
byé¢ pragnie — nie wskazuje na oryginal i nie odsyla czytelnika lub widza do oryginalu. Nie odsyla, bo
chece byé — ono samo — wiernym odbiciem i wierng kopiy oryginatu, kopig ani gorszg, ani lepsza od tego
oryginalu. bo z nim identyczng. A wige chee byé — choé, oczywiscie, byé nie moze — oryginalem, Los tlu-
maczenia jest przeto i musi by¢ identyczny — powiedzmy moze inaczej: ma by¢ identyczny i wynika to
z intencji tlumacza, choéby nawet intencji tej tlumacz nie byl calkiem Swiadomy — z losem oryginalu.
Jesli wiege znaczenia dziela tlumaczonego zatarly sie w czasie, to zatarte muszg byé réowniez znaczenia
tozsamej z oryginalem kopii, ktorg wykonuje tlumacz, Jesli czas dzielo to wyjal z kontekstu epoki, w kto-
rej powstalo i pozrywal nici wiazgce je z innymi dzielami i faktami kulturowymi owej epoki, a wiegz
uczynil je dzielem istniejacym samoisinie. tylko dla siebie i przez siebie, to tlumaczenie w innej epoce
powstale rowniez bedzie musialo istnie¢ samo przez sig, wyjete z kontekstu epoki, i bedzie przeto — juz
juz w chwili zaistnienia — dzielem wiedngeym i na wpol obumariym, bo nie odiywianym przez inne
tkanki organizmu kultury. A jesli dzielo czasu przeszlego zostalo przez czas, ktory uplyngl od czasu jego
powstania, zniszezone, to dokonane w naszym czasie terazniejszym tlumaczenie, musi by¢ réwniez — juz

w chwili, gdy powstaje — dzielem zniszczonym przez czas.



Tlumacz — pragngey ustanowié w innym czasie ksztalt oryginalny dziela czasu przesziego — sluzy
wige czasowi 1 literatur¢ oddaje we wiadanie czasu. Lub — moéwige nieco ogledniej — przyznaje czasowi
prawo wladania literatury. Ten, ktory pragnie dochowaé¢ wiernosci autorowi i dzielu, musi bowiem do-
chowaé wiernosei czasowi — a to znaczy: jezykowi i realiom, psychologii i symbolom tego czasu — w kto-
rym 2yt tlumaczony autor i powstalo tlumaczone dzielo. A dochowujgc wiernosei jezvkowi i realiom ja-
kiegos czasu, musi traktowa¢ dzielo, ktéore tlumaczy — i ktére raz jeszcze konstruuje — jako nalezgce
do czasu przeszlego, a wige jako dzielo, kiore je zrodzil i ktory nim wlada — nie obumrze wreszeie na
skutek dzialania czasu,

Czas, oczywiscie, wilada literatura. Ma prawo dokonywania w dzielach zmian i poprawek, i ma prawo
przeinaczania dziel, i moze nasze dziecla skazywaé na zapomnienie, 1 moze nawet przywracaé je do zycia. (...)
Nasza pamigé¢ kulturowa jest ze swojej istoty pewng powinnoSeig. A jest to powinnosé przeksztaleania
pewnych [aktow kulturowych, zaistnialych w czasie, a wigc mogaeyceh istnieé w czasie, a przeto ulegaé
przemianom i roztrwonicniu w czasie, w fakty istni¢jgce poza czasem, wiccznie tu i wiceznie teraz, i zawsze
tylez samo znaczice — choé zarazem zawsze inaczej znaczgce, bo ich znaczenic okre§lane jest tez przez
fakty czyli dziela nowo zaistniale — a wige w elementy naszej pamieci kulturowej ktora nie podlega
dziataniu czasu, bo sama konstytuuje czas i wlada czasem.

Tlumacz, ktory nie dopelnia tej powinnogei, a wige czas przeszly pragnie reaktywowaé wilasnie jako
czas przeszly, a dzielo czasu przeszlego zwroci¢ czasowi przeszilemu, musi, podejmujice si¢ tlumaczenia, za-
pytaé: czy dzielo, ktore tlumaczy, jest jeszeze przetlumaczalne? Czy mozna fakt kulturowy, zaistnialy w czasie
przeszlym, po uplywie ilus tam lat lub ilu§ tam wiekow, zrekonstruowaé w ksztalcie, w ktorym niegdys
zalsinial?

Czy tekst La vida es sueno, napisany w jezyku hiszpanskim przed ponad trzystu laty — czy ktorykol-
wiek z tekstow Calderona — moZze wige zostaé dzi§ jeszeze przetlumaczony na jezyk polski? Czy mozna
dzis uformowaé taky kopie hiszpanskiego tekstu, ktora zastgpilaby oryginal i byla dla nas tozsama z ory-
ginalem? Zapewne jest to jeszeze mozliwe, choé klopoty tlumacza pragngeego dochowaé wiernosci hisz-
panskiemu dramatopisarzowi, zaczely sig¢ juz przy przektadzie tytulu i narastalyby z kazdym slowem ory-
ginalu. Czy hiszpanski rzeczownik  vida” jest tozsamy z polskim rzeczownikiem ,2Zycie”? A rzeczownik
.sueno” z rzeczownikiem  sen”? Czy rzeczownik , vida" i ,sueno” znaczyly tyle samo w ustach dworzanina
Filipa 1V, co rzeczowniki ,zycie” i ,sen” w ustach pana Paska? Te dwa hiszpanskie rzeczowniki, wypo-
wiadane przez inne usta i zapisywane w innych kontekstach, czy nie oznaczajg czegos nieco innego, niz
rzeczowiki polskie, ktore tlumacz—zdrajea musi wyjyé z kontekstu przypisanego im w polszezyznie? (..)
Tlumacz (...) musialby zalozyé — calkiem przeciez bezprawnie — Ze slowa sa przetlumaczalne z jednego
jezyka na drugi, Ze ,vida” to jest ,zycie”, a ,sueno” to ,sen". I tylko wowczas moglby hiszpanski tekst
przetlumaczy¢ wiernie i oryginal zastgpi¢ kopig, Moizna wiec — przeinaczajqc znaczenie slow — przelozy¢




.wiernie” (slowo to wypada wzigé teraz w cudzysiow) Calderona. Mozna, uzywajyc jezyka, ktorym Jan
Andrzej Morsztyn przeinaczyl w wieku XVII Cyda Corneillea albo jezyka, ktorvm Piotr Kochanowski
przeinaczyl Jeruzalem wyzwolona Torquaia Tassa, uczyni¢ z La vida es sueno dworska drame przeznaczo-
na dla teatru Ich Krolewskich Mosci, Mozna — by uzyé innego przekladu — komedie Calderona La senora
¥ la criada uczyni¢ komedis pastoralng napisang na ksztalt Amyntasa, albo farsy. co by przypominala
komedyje¢ dworskyg Piotra Baryki. I mozna by nawet ie sztuki odegra¢ w naszych teatrach, sprawy i czyny
ludzi wieku siedemnastego przedstawiajac tak wilaénie jakby byly one sprawami i czynami ludzi wieku
siedemnastego i tylko siedemnastego, Wystarczy tylko uznaé¢. Ze Pedro Calderon byl pisarzem wieku sie-
demnastego. Wystarczy tylko, by tlumacz zmienil osobowosé i stal si¢ — a nie jest to znow takie trudne (...)

— pisarzem wieku siedemnastego.

Nie przetlumaczylem — nie probowalem nawet przetlumaczyé — La vida es sueno. bo Calderon nie
jest dla mnie pisarzem wieku siedemnastego. Obowigzywaly go, oczywiscie, paragraly umowy, ktorg ten
wiek spisywal ze swoimi autorami. Uzywal symboliki i form wersylikacyjnych tego wieku. Ale nie byl
wigzniem wieku, Obecny dla nas tu i teraz, méwi nam bowiem nieco o tym, co rozegralo sie gdzie$ i kie-
dys. ale o tym, co rozgrywa sie tu i teraz — zawsze tu i teraz — bo na terytorium naszej pamigci kul-
turowej. Bohater La vida es sueno, ksigZe Segismundo, dreczony przez poczucie niepewnosci i wymiennosei
istnienia (..) nie jest dla nas — i by¢ nie moze — czlowiekiem wieku siedemnastego (tylko siedemnastego),
bo jest kims wcigz zyjacym w nas, a dokad on Zyje w nas, my zyjemy — mozemy zy¢ — w nim: to ,ja"
pozbawione, istnosei, a bedgce samym istnieniem, ,ja" ustanawiajgce si¢ swobodnie, bo wybierajace siebie
sposrod swoich nieograniczonych mozliwosci, a przeto czynigee siebie ze swego wyboru, ,ja”, ktéremu los
i niebo nie maja nic do powiedzenia, zbyt dobrze jest nam znane, aby mialo do nas przemawia¢ jezykiem
czasu przeszlego. Nie ma wige powodu, aby ksigz¢ Segismundo uzywal konsekwentnie skladni i slownictwa
wieku siedemnastego i aby te skladnie i slownictwo zamykal w formach wersylikacyjnych, ktore obowig-
zywaly w wieku siedemnastym. Nie ma powodu, aby on, zywy, mowil jezykiem, ktory w swiadomosci
czytelnika i tlumacza jest jezykiem martwym, Jesli zobaczymy w Calderonie pisarza obecnego dla nas tu
i teraz, ksigze Segismundo powinien mowié jezykiem wieku siedemnastego, ktory bylby jednoczesnie jezy-

kiem naszej epoki.

I na tym wiasnie — na ueczynieniu jezyka czasu minionego jezykiem naszego ,wiecznego teraz” — polega
imitacja. Lub scislej: na potraktowaniu jezyka czasu minionego jauko jezyka naszego wspolnego — wspol-
nego nam i Calderonowi — ,teraz"”, Nie jest wige imitacja probg uwspolezesnienia czyli aktualizacji dziela

czasu przeszlego. Aktualizacja rodzi si¢ z pogardy dla przesziosci. bo z przekonania, ze dziela czasu minio-
nego wymagaja nieustannych przerobek i poprawek, by mogly zosta¢ przyjgte i zrozumiane przez ludzi
innego czasu. A wiec z przekonania, ze dziela literackie obumierajg i sa — w procesie historyczno-lite-

rackim — zastepowane przez dziela doskonalsze, a przeto trzeba je z wieku na wiek reanimowaé i ulepszaé. (...)

b




Imitacja (..) wynika z przeswiandezenia, Ze dziela czusu minionego nie wymagaja aktualizacji, poniewuz
nie sq dzieltami ‘czasu minionego, a przeto sa zawsze aktualne.

HImitari”, mowi slownik lacitisko-polski, to tyle. co .nasladowace" i ,odtwarzaé”. A takze tyle, co ,by¢

podobnym” i , rownaé¢ sig

v

. Imitacja moja jest proby odiworzenia oryginalu La vida es sueno w innym
jezyku. Odtworzenia, a nie powtoérzenia, Nie chee bowiem zastgpowaé oryginalu i nie jest — nie moze byé
— z oryginalem tozsama, jesli jej fundamentem jest przeswiadezenie, ze peilna tozsamosé jest tylez nie-
osiggalnu, co nie warta osiggania. Ale nie jest tez ta imitacja proby stworzenia dziela nowego, ktore z tekstu
Calderona czerpige pomysly, jednoczesnie temu tekstowi by sig sprzeniewierzalo, ozywiane przez inne do-
swiadczenia i inne uczucia. Chee byé do oryginatu podobna i mam nadziej¢ — staralem si¢ bowiem niczego
Calderonowi nie ujmowa¢ i niczego nie dodawa¢ — Ze jest podobna, A jesli jest ta imitacja oryginalowi
podobna, to chee tez, zgodnie z ostatnim znaczeniem lacinskiego czasownika ,rownaé si¢” z oryginatem.
A nie znaczy to, aby imitator zywil szaleficzg mysl ze jest Calderonem. O co innego mi chodzi. Imitacja
moja chee sig rownac¢ z oryginalem, czyli chee — niech wolno mi bedzie uzyé tego ulubionego obrazu poetow
wieku siedemnastego — by¢ zwierciadiem, choéby i krzywym, chotby i nieudolnie wykonanym, ale prze-
ciez zwierciadlem, w ktorym mogitby sig¢ odbié samoistnie 2yjgey dla nas oryginal. A to znaczy: zwier-
ciadlem, w kiorym moglyby sie odbi¢ doswiadezenia ludzi owej epoki, kiedy to powstal oryginal. 1 chee
rownaé sie z oryginalem, czyli chee w tym oryginale mie¢ zwierciadlo, w ktorym odbilyby sie doswiadcze-
nia ludzi naszej epoki. Mowige inaczej: chee, ustanawinjace system dwoch zwierciadel, odbijajacych si¢
wzajemnie, i stajge si¢ czlonem porownania, ktorego czlonem drugim bylby oryginal., poswiadeza¢ tozsamose
doswindezen i rownoczesnosé istnienia ludzl roznych epok. A pewnie tylko w ten sposob tozsamosé tg mo-
zemy poswiadezyc: to co zostalo napisane niegdys, piszye raz jeszeze, aby to, co bylo i co moze nie byé
— ho zagrozone jest przez czas — ucezyni¢ tym, co jest i co byé musi. 1 tylko w ten sposoh — odtwarzajge
i nusladujge i badajge podobienstwo rysow odbityeh w lustrze — mozemy dokonaé magicznego aktu imi-
tacji: czyli porownaé¢ si¢ z naszymi umarlymi, Czasownik _imitari” (.imitor") nalezy do grupy slow
okreslonyeh w gramatyee lacinskiej jako .verba deponentin”. Sy to slowa, mowi gramatyka, o formie bier-
nej, a znaczeniu ezynnym. Podobnie imitacja. Bedoe, jak wszelka dzialalnosé przyswajajgcy, formg istnienia
bierng. moze mie¢ — jesli zrodzi si¢ z aktu porownania z umarlymi — znaczenie czynne.
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