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# aktualnosci

# CZYTANIE
NA EKRANIE

Nowy Teatr kontynuuje akcje ,Czytanie
z dobrg energig” w formie zdalnej.
Sledzac uwaznie nasz fanpage na Face-
booku bedziecie mogli wytapaé wszy-
stkie najnowsze nagrania z udziatem
naszych wspaniatych aktoréw. Mozecie
tam znalez¢é m.in. Monike Janik z fragmen-
tem ksigzki pt. ,Opowiesci na dobranoc
dla miodych buntowniczek”, Dominika
Nowaka czytajgcego ze swoimi wiernymi
asystentkami Olg i Leng wiersz pt. ,Grze-
bien” autorstwa Hanny Niewiadom-
skiej lub Magdalene Ptanete prezentu-
jacg opowiadania z serii ,Pan Kuleczka”.

# TUWIM W SIEC]

Nowy Teatr, pomimo niesprzyjajgcych
okolicznosci, stara sie jak moze, zeby
urozmaicic czas swoim widzom, chociazby
przez Internet. Inicjatywa zorganizowa-
nia zdalnego konkursu recytatorskiego,
w ktéry mogli zaangazowal sie przed-
stawiciele najmtodszej publicznosci, to
nie tylko ukton w strone dziet wielkiego
polskiego poety XX wieku, Juliana Tuwi-
ma. To réowniez sposdb na urozmaicenie
czasu dzieciom i dorazng pomoc rod-
zicom w wymyslaniu kreatywnych spo-
sobdw na zapewnienie swoim pociechom
rozrywki. Spory oddzwiek z jakim spo-
tkali sie organizatorzy konkursu swiadczy
o tym, ze akcje skierowane do mtodziezy
w wieku przedszkolnym i szkolnym sg jak
najbardziej potrzebne i cieszg sie zain-
teresowaniem.

Na stronie Nowego Teatru im. Witkacego
w Stupsku mozemy przeczytad:

,2Gratulujemy wszystkim uczestnikom,
a w szczegolnosci osobom nagrodzonym
- Deborze Morgunov, Anu Tomaszew-
skiej, Misheel Tomaszewskiej i wyrdznio-
nym - Franiowi Rzadzikowi, Gabrie-
li Grudniewskiej i Magdalenie Regule.”

Réwniez na tamach naszej ,Czystej
Formy” serdecznie gratulujemy zwy-
ciezcom konkursu oraz zyczymy dalszych
sukcesédw w trudnej sztuce, jaka jest re-
cytacja.

# L/AMASKOWANI
PANOWIE NA BUDO-
WIE

Nowy Nowy Teatr rosnie w oczach,
o czym mogy sie przekonaé widzo-
wie reportazu autorstwa Daniela Kluska.
Telewizja Stupsk udostepnita materiat fil-
mowy z przechadzki po pracach budow-
lanych przy ul. Witolda Lutostawskiego
la. Oczywiscie materiat zostat nagrany
z zachowaniem wszelkich srodkéw ostro-
znosci z uwagi na pandemie COVID-19.
Jednoczesnie reportaz budzi promyk
nadziei na to, ze ,jeszcze bedzie prze-
pieknie, jeszcze bedzie normalnie” i spo-
tkamy sie wszyscy, cali i zdrowi, na wiel-
kim swiecie Teatru, jakim bedzie otwarcie
nowej siedziby.

recenzje

W SWIECIE PUSTYM...

AUTOR NATALIA KUBIS, UCZESTNICZKA KLUBU RECENZENTA NT

,Sacrum - sfera swietosci. Wokot niej koncentrujg sie wierzenia, obrzedy

i praktyki religijne. (...) Siedzibg sacrum moze stac sie wszystko, nawet zwykte

przedmioty; miejsca czy osoby mogg otrzymac te wrasciwosc lub jg utracic.”

W $wiecie pustym, pozbawionym
koloréw, petnym chtodnej bieli - wrecz
odechciewa sie zyé. Cztowiek jest rzu-
cany rekinom na pozarcie, a napotykane
na drodze wyzwania oraz inne czynniki
wptywajgce na jego psychike sprawiaja,
ze zaczyna sie dusi¢. Jedynym ratunkiem,
zbawieniem, okazuje sie tlen. Zyciodajny
pierwiastek, ktéry pozwala odetchngd
z ulgg pijgc pierwszy tyk kawy o poranku,
patrzac na promienie stonca przebijajgce
sie przez ponure chmury albo, gdy w osta-
tniej chwili wbiegamy do odjezdzajgce-
go autobusu. Te ulotne chwile pozwala-
jg osiggngé chwilowy btogostan, znikajg
wszystkie problemy i cztowiek staje sie
nie do pokonania w swoim mikrowszech-
swiecie. To tlen jest powodem, dzieki
ktéremu codziennie witamy nowy dzien
i mamy motywacje, zeby sie z nim zmie-
rzy¢. Ale co ma sacrum do jakiegos pier-
wiastka chemicznego? Odpowiedz brzmi:
w obu mozna sie obsesyjnie zatracic.

JTlen” autorstwa lwana Wyrypa-
jewa na scene NT w Stupsku przeniosta
Aleksandra Skorupa. Publiczno$¢ pozna-
je niepozornie prezentujgcego sie Sasze
z matej wioski. Chtopak, w ktérego wcie-
la sie Wojciech Marcinkowski, jest w tra-
kcie przestuchania w sprawie morderst-
wa. Z uptywem wydarzen dowiadujemy
sie, jakg role w przedstawieniu odgrywa

tytutowy tlen, czym on jest dla bohatera
i co jest w stanie poswiecié, aby go dostad.
Spektakl jest przesycony moralnoscia,
socjologiczng problematykg i brutalng
codziennoscig. To wszystko znajduje swo-
je odzwierciedlenie w religijnej (chrzesci-
janskiej) symbolice. Od poczatku je-
stesmy konfrontowani z - jak mogtoby sie
wydawacd - przejrzystg trescig przykazan
koscielnych, ktére przez gtéwnych boha-
teréow sg notorycznie famane. Sasza jest
tego jak najbardziej swiadomy, cho¢ dalej
brnie w poszukiwaniach zrédta czystego
tlenu. Ale czym on dla niego tak wtasci-
wie jest? Sasza stawia sobie tlen, jako
podstawowg wartosé, bez ktérej nie moze
zyé. Znalezienie tej wilasciwej, bogatej
w tlen kobiety znaczy dla niego cos wiecej
niz jedynie posiadanie emocjonalnej po-
trzeby. W jego przypadku jest to cos
znacznie grozniejszego, bo podchodzi
juz pod sfery - egzystencjalng i duchowa.
Tlen jest jego sacrum, a Sasza z wielkiego
miasta (Monika Janik) nalezata do jego
dawcow. Oprécz przykazan, ktére ciggle
o sobie przypominajg podczas rozmowy
Saszy z prowincji z policjantkg, kolejnym
waznym symbolem religijnym jest jabtko.
Jabtko niezgody, owoc poznania dobra
i zta - przyczyny okropnych wydarzen.
Powdd ktotni, spordw i pojawienia sie
grzechu na s$wiecie. Prébujgc owocu -
poznajesz, czym jest zycie. Za prawde,



recenzje

ktéra zostaje ci przekazana - musisz
zaptaci¢ odpowiednig cene.

Nie wiemy, kiedy doktadnie dzieje
sie akcja spektaklu, co nie oznacza, ze brak
w niej problemoéw, z ktérymi spotykamy
sie na co dzien. Przewija sie tu miedzy in-
nymi kwestia molestowania dzieci przez
ksiezy czy nauczycieli, o czym powinno
sie mowic czesciej, bo to ciggle stano-
wi ogromny problem w naszym spote-
czenstwie. W akompaniamencie zespotu
Ze Velocipedes oraz przy mrugajgcym
swietle, publicznos¢ na witasnej skorze
moze odczué emocje towarzyszace bo-
haterom przy bardziej emocjonalnych
scenach. Musze przyzna¢, ze nie dane mi
byto uczestniczy¢é w przedstawieniu na
zywo, przez panujgcg w kraju i na swie-

EE fot. Tomasz Schaefer

cie sytuacje zwigzang z koronawirusem,
ale dzieki Nowemu Teatrowi zobaczytam
JTlen” przez internet. Mimo, ze nie byto
mnie na widowni, mogtam na witasnej
skorze odczué atmosfere, jaka panowata
przy nagrywaniu go.

Sacrum to bardzo niebezpiec-
zne zjawisko. Kiedy cos staje sie dla
nas wazniejsze niz moralnosé, moze-
my natrafi¢ na konsekwencje naszych
czynow. Nie pozwdlmy, aby sacrum ode-
brato nam rozum, bo wszystko ma swoje
granice. Bardzo chetnie zobaczytabym
,Tlen” po raz drugi, tym razem na zywo.
Moze udatoby mi sie dostrzec wiecej
symboli, zakodowanych znaczen ukry-
tych miedzy wierszami, niz za pierwszym
razem.
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Zjawa aktorki tragicznej
z XIX wieku. Prowokacje Ireny

Eichlerowny

AUTOR ALICJA SYTA

Méwi Irena Eichleréwna - poznaje
gtos w stuchawce. - Widziatam w telewizji
fragment pani préb ,Romea i Julii”. Po-
myslatam, ze zadzwonie do pani. Wzietam
sobie te sztuke i pracuje nad Julig. Niech
pani Smier¢ zagra radosnie, nikt na to nie
wpadt, szlag wszystkich trafi.

Przytoczony powyzej cytat to fragment
artykutu autorstwa Joanny Szczepkow-
skiej, pt. ,Nie moge patrze¢ na kolegéw”.

Tzw. strojenie fochéw nabiera
w teatrze specjalnego znaczenia. Staje
sie czescig kreacji aktorskiej, czescia roli.
Fochy najczesciej ,strzelane” sg na po-
trzebe pewnego rodzaju mini teatrzyku
odgrywanego na naszych matych, pry-
watnych scenach codziennosci, jednakze
fochy gwiazd to state elementy artysty-
cznegofolkloru.JanKottczestoprzytaczat
anegdote dotyczacg Eichleréwny:

Podczas jednej z prob, rezyser Erwin
Axer zauwazyt, ze wielka aktorka Irena
Eichleréwna gra z zamknietymi oczami.
,Dlaczego pani to robi? - pyta artystke
skadingd znang z aktorskich ekstrawa-
gancji. - Bo nie moge na nich patrzeé.

Tytut artykutu Szczepkowskiej odnosi
sie bezposrednio wtasnie do tej ane-

gdoty. Kott troche przeinaczyt wypo-
wiedz wielkiej aktorki, ktéra powiedziata
dostownie ,Nie moge patrze¢ na ko-
legéw”. Dlaczego? Czy byta to kwestia
tego, ze jg rozpraszali, czy tez zawstydza-
li? A moze wzbudzali w niej pogarde? Nie
do konca wiadomo, a interpretacja tego
Jfocha” zalezy od tego jak Eichleréwne
dzis postrzegamy. Moze jednak cho-
dzito jej o koncentracje? Chciatabym od-
nosi¢ sie do stéw i twierdzen Ryszarda
Bolestawskiego na temat aktorstwa,
ktore idealnie odzwierciedlajg moje mysli
na temat aktorskiej metody Eichleréwny.
Réwniez ze wzgledu na to, ze i Eichlerow-
na, i Bolestawski tworzyli w podobnym
czasie, pomimo ze na réznych kontynen-
tach. Ryszard Bolestawski byt nie tylko
zastuzonym rezyserem, bytym uczniem
Stanistawskiego, ale tez, a moze przede
wszystkim, genialnym pedagogiem. To
wiasnie dzieki jego pracy nauczycielskiej,
w Nowym Jorku powstato pierwsze Labo-
ratorium Teatru, ktére pokazato Ameryce,
ze prace eksperymentalne sg teatrowi po-
trzebne, a nie wszystkie teatralne warto-
$cimozna przeliczyé na wartosé pienigdza
(pamietajmy jednak, ze Ameryka w swej
wielkosci i réznorodnosci nie posiadata
wtedy swojej Eichleréwny, a w zasadzie
nikogo o poréwnywalnej charyzmie).
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Powrdémy jednak do kwestii zam-
knietych oczu i koncentraciji...

To jest w tym wszystkim najwazniejsze;
(...) Zapamietaj to stowo - KONCENTRA-
CJA. Jest to bardzo wazne w dziedzinie
sztuki, a zwtaszcza w teatrze. Koncentra-
cja jest jakoscig, ktora pozwala nam kie-
rowaé wszystkimi naszymi intelektualny-
mi i duchowymi sitami w kierunku jedne-
go okreslonego celu oraz kontynuowad
te droge tak dtugo, jak dtugo sprawia to
nam przyjemnosci - czasami nawet dtuzej
niz nasze psychiczne sity sg to w stanie
zniesc.

Jest to cytat z ksigzki Ryszarda
Bolestawskiego pt. ,Aktorstwo. Szes¢
pierwszych lekcji” i jest to jednoczesnie
moja interpretacja jej zamknietych oczu.
To, ze Kott ustyszat od niej, ze nie chce
patrze¢ na kolegéw po fachu byto niczym
zastona dymna. Eichleréwna sprawiata
wrazenie, jakby wszystko przychodzito
jej z tatwoscig, od niechcenia. Nie chciata
niszczyc tego wrazenia.

Jej zamknietym oczom nadawano
poetycki wymiar:

Z ,Cyda” Corneillea (1936) pamieta
sie przede wszystkim ostatnig scene.
Kiedy Szimena wysyta ukochanego na
pojedynek, a wraca z niego konkurent,
Eichleréwna, przeswiadczona o smier-
ci ukochanego, przyjmuje te wiesé
z zamknietymi oczami. Jakby nie chciata
widzied $wiata. Czy raczej jakby nie mu-
siata go widzied, zeby go odczuwad.
Kiedy do Szimeny dociera, ze ukochany
jednak zyje, Eichleréwna nadal nie otwie-
ra oczu - po dtugiej ciszy pojawia sie na

twarzy lekki grymas, ktdry recenzenci na-
zwg ,udreczonym usmiechem”. Czesto
mowi sie, ze Eichleréwna mogtaby zagraé
wszystkie role w jednym kostiumie. Grata
swojg opowiesc o kobiecie, odkrywata ja,
ale czesto, zamykajgc oczy, opowiadata
tylko o tym, Zze o kobiecie nie da sie opo-
wiedziel.

Warto zauwazy¢, ze juz w 1936 roku na-
dawano grze Eichleréwny zupetnie indy-
widualny wymiar. Niektorzy aktorzy nigdy
nie doczekali sie swoich wtasnych znakéw
rozpoznawczych. Ona natomiast, juz od
samego poczatku, jakby od niechcenia
hipnotyzowata publicznos¢ i krytyke, nie
dajac sie zaszufladkowaé. Tak jakby przez
cate zycie chciata ,odstawad od reszty”,
chciata by¢ ponad. Nigdy nie dowiemy
sie ile wysitku tak naprawde jg to ko-
sztowato. Czy te ekstrawagancje wynikaty
z jej wrodzonych cech charakteru i uwiel-
biata ona doprowadza¢ wszystkich do
szalenstwa, o czym swiadczytaby przy-
toczona przez Szczepkowsks rozmowa,
a szczegdlnie stwierdzenie szlag wszy-
stkich trafi. Czy moze od poczatku do
konca wszystkie swoje prowokacje prze-
myslata i wykreowata siebie jako te wy-
jatkows, obok ktérej nie mozna przejsé
obojetnie. Sktaniam sie bardziej ku stwier-
dzeniu, ze byta bardzo zamknietg w sobie
kobietg, ktora swoim ,lekkim podejsciem”
starata sie przystonié to, jak, tak naprawde,
powaznie podchodzita do teatru, a juz
w szczegolnosci swoich rél. Jej fochy
nie byly jedynie czescig folkloru, czy tez
sposobem na zwrécenie na siebie uwa-
gi. Przerazata rezyserdw i scenarzystow,
ktorzy z nig pracowali, poniewaz byta in-
dywidualistkg nie poddajaca sie zadnym
sugestiom.

Kiedy rezyser zgtasza swoje uwagi, ona
milczy i usmiecha sie. | ten usmiech jest
gorszy od obelg.

Eichlerowna nigdy nie grata na
probach, a jej kreacje pozostawaty ta-
jemnicg az do dnia premiery. Nikt tak
naprawde nie wiedziat, jak zagra, ale
kiedy juz grata, jej role byly niepo-
wtarzalne. Potrafita wydobyé z granej
przez siebie postaci cos, czego nikt, ni-
gdy by sie nie spodziewat. Czy byta to
apatyczna Balladyna u Osterwy (krytycy
okreslali te role jako niezrozumiaty lu-
natyzm), czy tez szalona Fedra - niepoko-
jgco usmiechnieta, kiedy po raz pierwszy
pojawita sie na scenie. Teatr byt dla niej
najwazniejszy.

Co ciekawe - nie zanosito sie na to
od poczatku. Byta raczej mierng uczen-
nicg, cérkg mechanika z firmy Gerlach,
ktéra na przedstawieniach operowych
wybuchata smiechem. Teatr jej nie
obchodzit. Nie wyniosta mitosci do niego
z domu, ani nawet ze szkoty - mimo roli
w Balladynie, ktéra zachwycita warsza-
wskg publicznosé. Na egzamin do szkoty
teatralnej kolezanka musiata ciggnac ja
sitg. Co wiec sprawito, ze teatr stat sie dla
niej catym swiatem? Co sprawito, ze tak
dogtebnie zrozumiata teatr? Juz ZRO-
ZUMIEC teatr (ktdry podlega ciggtym
przemianom) jest niezwykle trudno,
a przeciez jej aktorskie kreacje prze-
wyzszaty jakoscig jakgkolwiek rezyserska
wizje wobec jej rél. Mitos¢ do sceny mu-
siata sie w niej zrodzi¢ w trakcie studiow.
Nie sposdb dookresli¢ doktadnie tego
momentu, jednak mam wrazenie, ze miato
to cos wspdlnego z Zelwerowiczem,
ktéremu, mimo intratnych propozycji
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po egzaminie dyplomowym, Eichleréw-
na byta wierna przez wiele dhugich
lat. To za nim wyjechata do Wilna. | to
W jego teatrze wyrosta gwiazda, olsnie-
wajaca wilenska publicznosé, a zwtaszcza
wileskg MEODZIEZ, co juz zdecydowa-
nie nie odnosi sie do mtodziezy dzisie-
jszej, ktora Eichlerowne utozsamia ze sta-
rym teatrem, juz dla nas nieatrakcyjnym.
Przy czym zapominamy, ze gdyby nie
ona miedzy innymi, nie bylibysmy dzis az
tak nowoczesni. To wtasnie Eichleréwna
zaczeta famac wiersz, méwic po swojemu.
Jej modulacja gtosowa nadawata starym
strofom nowe brzmienie, inny wymiar. Jej
interpretacje ukazywaty posta¢ w nowym,
dotad nieodkrytym swietle. Data nam od-
wage, zebysmy mogli swoimi interpreta-
cjami kreowa¢ nowe brzmienia, jakby
mogt powiedzie¢ zawodowy muzyk.

Ryszard Bolestawski, jeden z Po-
lakow, ktory ma swojg gwiazde w Alei
Staw w Hollywood, opowiada o aktorst-
wie w ten sposéb:

Nie zwréciliby Panstwo uwagi na skrzypce
z dwiema strunami czy bez gryfu. Dlacze-
go zatem mielibyscie zainteresowac sie
mtodym cztowiekiem z zaledwie dwo-
ma biednymi tonami w gfosie, z wada
wymowy, z ciatem, ktére nie potrafitoby
wyrazié niczego, najwyzej niedokoriczong,
marmurowg rzezbe, i na dodatek mie-
libyscie go uznaé za aktora? Skrzypcami
aktora sg jego mozliwosci fizyczne - by
na nich zagraé, muszg by¢ w doskonatej
kondycji. To rzecz bezsprzeczna i abso-
lutnie oczywista. Tylko doskonate tworzy-
wo, z ktérego da sie zbudowac idealnego
cztowieka, powinno dostawaé pozwo-
lenie na rozpoczecie aktorskiej kariery
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i trwad przy niej; jednak najtrudniejszg
I najwazniejszg rzeczg, tym, co rzeczy-
wiscie stwarza aktora, tym co wymaga
najwiekszego ksztatcenia i wysitku, jest
dusza aktora, jego osobowosé, umyst
i artyzm - wszystkie te elementy, ktére we
wspolnym natchnieniu dadzg poczatek
nowym ludzkim duszom, duszom, ktdre
bedg zyé i istniec na scenie w czasie wie-
czornych spektakli.

Eichlerbwna nadawata  kazdej
granej przez siebie postaci nows, ludz-
kg dusze. Chciatabym sie powotad na jej
role Klitajmestry, ktéra w ,Zyciu litera-
ckim” z roku 1963 w swojej recenzji opisu-
je Maria Czanerle. Eichlerka (jak nazy-
wano jg w Warszawie) zagrata kobiete,
ktéra z zimna krwig zamordowata swo-
jego meza - Agamemnona. Nie sposéb
sie nie domysli¢, ze smier¢ Agamemno-
na jako jednego z najwiekszych wodzéw
z wojen mitologicznych oraz uwielbiane-
go wiadcy Mykenczykéw wywotata wsrod
spotecznosci niemate oburzenie, a nawet
nienawis¢ wobec krélowej-morderczyni.
Eichlerébwna natomiast, zamiast spokor-
nie¢, z kazdym stowem stawata sie coraz
bardziej harda. Coraz bardziej przekona-
na o stusznosci swojego czynu. Czanerle
napisata:

Szkoda, ze starcy mykenscy nie zna-
li Eichleréwny. Pewnie mniej by jeszcze
zarzutdw i obaw wytoczyli niz wytaczajs,
gdyby mieli do czynienia z takg Klitajme-
strg. Eichleréwna jest réwna bogom. Jej
prawo do ,wymierzania sprawiedliwo-
sci” nie podlega dyskusji, podobnie jak
prawo Orestesa, ktory zjawi sie niedtu-
go wyposazony w petnomocnictwa Apo-
lla. Nie tylko dlatego, ze spetnia fatum,

cigzgce nad rodem. Ale poniewaz ona
tego spefnienia pragneta, bo dogadzato
jej ambicjom, zamiarom i checiom.

Ten opis roli Eichleréwny odnosi
sie do tego, co Bolestawski okreslit jako
nowa ludzka dusza. Swojg wypowiedz,
Boley zaczat jednak od cielesnosci ak-
tora. A jak to byto z Ireng Eichleréwng?
Szczepkowska pieknie to opisuje:

Nie, nie dbata o linie, bo tez jej ciele-
snos¢ byta scenicznym atutem. ,Nie-
raz wystarczyto, zeby po prostu wstafa
z krzesta, a doznawatem wrazenia, ze jak
gdyby przeslizgneto sie koto mnie dra-
piezne zwierze. Byto w niej cos ekspresy-
jnego, dlatego rzadko uzywata makijazu,
pomadki do ust czy lakieru do paznokci”
- pisze jej przyjaciel Juliusz Kydrynski.

Czy bytaby wiec dla Bolestaw-
skiego materiatem na gwiazde? Poniewaz
twierdzit on, ze:

Specjalistyczne treningi tanca, szermier-
ki, spiewu i dykcji to niestety nie wszy-
stko, co aktor powinien wiedzieé i umieé.
Moje stanowisko jest proste: gdy ktos
nie umie mdwié, $piewad, tariczyé, fech-
towad, mysled i przedstawiac tego, co by
chciat, w ogdle nie jest aktorem.

Jednakcoztego,ze niedbataolinie,
skoro jej cielesnosc byta doskonata. Perfe-
kcyjnie pasowata do niej samej i tworzyta
razem z nig spdjna, nierozerwalng catosé.

To, co chyba byto w Eichleréwnie
najbardziej prowokacyjne i zaskakujace,
to jej wtasny, niepowtarzalny rytm, ktory
narzucata nie tylko swojej roli. A raczej

- rytm jej roli w wiekszosci przypadkow
dominowat nad spektaklami. Do tego
procesu uzywata jednego z elementéw
swojej cielesnosci - gtosu. Gtosu, ktoéry
przede wszystkim zachwycit Zelwero-
wicza, kiedy przyjmowat jg na PIST (Panst-
wowy Instytut Sztuki Teatralnej). Tym
gtosem Eichleréwna nadaje wierszom
i spektaklom swéj wiasny rytm.

W teatrze mechaniczne stowo ,tempo”
jest uzywane jako substytut, ale nie ma
ono nic wspdlnego z ,rytmem”. Gdyby
Szekspir robit obsade z tych dwdch stéw,
zapewne by napisat:

RYTM - Ksigze Sztuki.
TEMPO - jego brat bekart.

Bolestawski chciat odpowiedzieé
na pytanie: czym jest rytm? Chciatby
zdefiniowad go tak, aby rytm byt na tyle
uniwersalny, zeby odnosit sie do wszy-
stkich dziedzin sztuki. Jedyne, co udato
mu sie zrobi¢, to znalez¢ najblizsze mu
okreslenie: ,uporzgdkowane, wymierne
zmiany réznych elementéw ujete w dzieto
sztuki.” By¢ moze byta to najblizsza praw-
dy definicja rytmu w czasach Bolestaw-
skiego. Powoli, szybko lub srednio - te
wartosci okresla tempo i zazwyczaj uzy-
wane jest przez aktoréw wtedy, kiedy nie
do konca wiedzg co majg robi¢ - dlatego
,podkrecajg tempo”, natomiast rytm jawi
sie jako ,nieskonczone i wieczne koty-
sanie”.

Badz wyczulona na kazdg zmiane w mani-
festowaniu ich [ludzi] wtasnej egzystencji.
| odpowiadaj na te zmiany zawsze nowym
i najwyzszym natezeniem swojego wifa-
snego rytmu. To jest wiasnie sekret eg-
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zystencji, wytrwatosci i aktywnosci. Tym
Swiat rzeczywiscie jest, poczgwszy od
kamienia, a na ludzkiej duszy skoriczy-
wszy. Teatr i aktor czesciowo tylko wcho-
dzg w ten obraz. Ale aktor nie moze go
sportretowac w catosci, jesli nie stanie sie
jego czescia.

Powtdrze jeszcze raz - odpowiadaj na
zmiany zawsze NOWYym najwyzszym sSwo-
jego wtasnego rytmu. Bolestawski twier-
dzi, ze wtasnie na tym zasadza sie sens
naszej rzeczywistosci, naszego $wiata, ale
aktorzy, czy rezyserzy sg w stanie, swoimi
staraniami, jedynie musng¢ powierzchnie
tych znaczen.
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IMPRESJA DRAMATYCZNA

AUTOR ALICJA SYTA

Gtupota to niedostatek rozumu
przejawiajgcy sie brakiem bystro-
sci, nieumiejetnoscig rozpoznawa-
nia istoty rzeczy, zwigzkdw przyczy-
nowo-skutkowych, przewidywania
i kojarzenia. Charakteryzuje sie
pychg, smiatoscig, podejrzliwoscig,
niskim lub nieistniejgcym samokry-
tycyzmem, niezdolnoscig do zdzi-
wienia, dgznoscig do ekspansiji.

Osoby:

SZTUKA

POSEL EDEK
MINISTER KULTURY
CENZURA
OBRONCA

Na scenie SZTUKA, POSEL, MINISTER
KULTURY, CENZURA, OBRONCA. Prze-
krzykujg sie.

SZTUKA: Zadam wystawienia!
MINISTER KULTURY: Po moim trupie!
POSEL EDEK: Nie bedziesz nam méwic,

co mamy w kraju wystawiac.

OBRONCA: To nie twdj zakichany in-

teres!

POSEL EDEK: Nie m¢j?! Nie méj?!

A czyj? Przeze mnie méwi lud!
OBRONCA: A przez nas wolnoéé stowa.

CENZURA: Wolnosé¢? Jaka wolnosé?
Gdzie?

SZTUKA: Tutaj jest wolnosé! Ja jestem
wolnoscig!

OBRONCA: O whaénie! Sztuka ma racje!
MINISTER KULTURY: Wolne zarty. Sztu-

ka ma sie podporzadkowac moralnym
obowigzkom wobec kultury.

OBRONCA: To jakié niemoralny betkot...
CENZURA: Betkot? Betkot? Gdzie?
POSEL EDEK: Widzicie co narobiliscie?!

Cenzura jest skotowana. Prawdy nie wi-
dzi. Faktow.

CENZURA: Fakty! Prawda! To wszystko
moje! Moja jest prawda, fakty, wolnosé

i betkot.
SZTUKA: Cenzura sie skotowata trzy-

dziesci jeden lat temu i do tej pory nie
moze sie z tego otrzasnac.

OBRONCA: Jest zupetnie odrealniona.
Co ona w ogdle tu robi?

MINISTER KULTURY: Wraca do task.
SZTUKA: Wiec to juz koniec. Zniszcza

mnie. Znowu. Kurwa. Co ja im ztego zro-
bitam?!

OBRONCA: No juz, juz, nie przejmuj sie.
Wszystko bedzie dobrze.

POSEL EDEK: Gdéwno, a nie dobrze.

O wtiasnie! Géwno. To, co pokazujesz to
gowno.

SZTUKA: Ja ci zaraz dam ,,gowno”, chuli-
ganie kulturalny. Nie znasz sig, to sie nie
wypowiadaj!

POSEL EDEK: BEDE.

OBRONCA: Sztuka. Chyba nic tu po nas.
Wiejemy. Oni nas zjedza.

SZTUKA: Na surowo.
OBRONCA: To idioci.
SZTUKA: Cymbalty, jakby to Witkacy

powiedziat.

CENZURA: Witkacy?! Oooooooooo0o0.
Ten to by mi probleméw narobit! Gdzie
on jest?! Gdzie, sie pytam!?

HE  Autor rysunku: Julian Bohdanowicz
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SZTUKA | OBRONCA po cichu sie wyco-
fujg ze sceny. Wieja.
MINISTER KULTURY: Cenzurko, spoko-

jnie. Jego tu nie ma. Umart.

CENZURA: Ufffff. Kamien z serca.
POSEt EDEK: Chyba zostalismy nare-

szcie sami.

MINISTER KULTURY: W koncu.
Poprawia poty marynarki.

No! Darmozjady wypierdolilismy, to bie-
rzemy sie do roboty.

KULTURA
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