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# aktualnosci

# WSPIERAJMY
KULTURE

Koronawirus oprécz ludzkiego organizmu
atakuje rowniez wszystkie inne dziedziny
naszego zycia. W trudnej sytuacji znalezli
sie mali i sredni przedsiebiorcy, placowki
oswiatowe, ale i instytucje kultury. Nie
podejmujmy radykalnych decyzji - za-
miast zwracac bilet postarajmy sie go wy-
mieni¢. Pamietajmy, ze teatry funkcjonuja
tylko dzieki publicznosci - to Wy, nasi ko-
chani widzowie, jestescie fundamentem
naszej dziatalnosci. Zyczymy Wam odpor-
nosci i wytrwatosci!

# NOWY TEATR
ONLINE

W zwigzku z zagrozeniem epidemiolo-
gicznym, Nowy Teatr im. Witkacego
w Stupsku postanowit podzieli¢ sie swo-
ja twérczoscig z widzami w formie online.
Sledzcie naszego Facebooka, na ktérym
publikujemy informacje, gdzie mozecie
znalez¢é nagrany spektakl!

# NOWY WYMIAR
EDUKACJI W NT

Nowy Teatr uzyskat dotacje z Programu
,Edukacja kulturalna” Ministerstwa Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego na rea-
lizacje projektu ,Teatr w szkole, szkota
w teatrze”! Autorski program ma na celu
zaciesnienie wspotpracy pomiedzy Tea-
trem i stupskimi instytucjami oswiaty oraz
wsparcie nauczycieli w realizacji pod-
stawy programowej. W ramach projektu
w stupskich przedszkolach i szkotach od-
bedzie sie 100 spotkan podzielonych na

pie¢ blokow tematycznych.

Pierwszym etapem edukacji dzie-
ci jest przedszkole, dla ktérego przygot-
owaliémy warsztat ,RUCH | DZWIEK"
- zaktada on stworzenie przedstawie-
nia opierajgcego sie na ruchu i $piewie
i oscylujgcego wokot estetyki teatru an-
tycznego. Dzieki temu, dzieci w wieku
przedszkolnym rozwing swojg sprawnosé
ruchows, ale i pogtebig wrazliwos¢ na
rytm, gtos i muzyke.

Zajecia ,ACTION-DICTION" de-
dykowane edukacji wczesnoszkolnej
(klasy 1-3) z zatozenia bedg ksztattowaty
umiejetnos¢ merytorycznego i retory-
cznego wypowiadania sie. W tej czesci
projektu skupimy sie na logopedycznych
aspektach  podstawy  programowej
i postaramy sie, by uczniowie sprawniej
wyrazali swoje uczucia i emocje poprzez
mowe, ale i wzbogacali stownictwo. Efe-
ktem finalnym tych zaje¢ beds debaty,
dyskusje i krétkie wystgpienia zwigzane
z obejrzanymi wczesniej spektaklami.

Czytania performatywne drama-
tow stajg sie powoli nieatrakcyjng for-
mg rozrywki kulturalnej, dlatego tez
chcieliby$my przywréci¢ je do zycia, an-
gazujgc do tego mtodziez ze szkdt pod-
stawowych, z klas 4-6. Program warszta-
tow: ,Czytaj, przedstaw, zrozum” zakta-
da uzycie wybranych lektur i organizacje
cyklicznych spotkan, na ktorych odby-
wajg sie czytania performatywne two-
rzone wspodlnie i na zasadach wspotpracy
miedzy instruktorem a uczniem. Rezyse-
ria oraz realizacja réwniez leze¢ bedg
w gestii kolektywnych aktywnosci, nie

bedzie wyznaczonych jednoznacznie
rol i funkgji, ktére, z zatozenia, majg sie
przenika¢ i pozwoli¢ kreatywnie wyko-
rzystywaé potencjat wilasny ucznidw.
Poznamy wiec tres¢ szkolnych lektur,
a jednoczesnie zaangazujemy sie twdrczo
w ich fabute, co pozwoli uczniom je lepiej
zapamietac i zrozumiecd.

Na etapie edukacji klas 7-8 zndw
powrdcimy do  koncepcji  ksztatcenia
przez muzyke, ale tym razem z doda-
tkiem tekstu. Warsztat ,,Rap-performans”
pozwoli uczniom na wykreowanie autor-
skich tekstow rymowanych, rytmicznych,
do muzycznych kompozycji stworzonych
pod okiem specjalisty. Uczniowie bedg
mogli réwniez spetni¢ sie w ruchu, bo-
wiem stworzone kompozycje przedsta-
wig z uwzglednieniem dopracowanej cho-
reografii, a moze nawet stworzg teledysk!
Dzieki temu mtodziez nie tylko rozwinie
swojg wrazliwosé na dzwiek i rytm, ale
i wzbogaci wiedze i zacznie swiadomie
uczestniczyé w dorobku kultury muzy-
cznej.

Dla szkét srednich réwniez mamy
wspaniatg propozycje - cykl zaje¢ ,KON-
TEKST-ASPEKT-TEO". Uczniowie zwiedzg
stupskie instytucje kultury, a ich wizyty
potgczone zostang z interaktywnymi pre-
lekcjami, dzieki ktérym mtodziez bedzie
mogta w petni czerpaé z zasobow dziet
sztuki, aby w efekcie koncowym stworzyé
kolektywny pokaz promujgcy stupska kul-
ture i sztuke. Zajecia majg na celu uswia-
domienie mtodych odbiorcéow kultury,
ze sztuka powstaje w kontekscie do in-
nych dziedzin, tworzac niepowtarzalng
sie¢ zaleznosci. Wszystko to przy wyko-
rzystaniu potencjatu lezgcego w instytu-
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cjach kultury w rodzimym miescie zaan-
gazowanej w warsztaty mtodziezy.

Nowy Teatr im. Witkacego w Stup-
sku, dzieki wsparciu Ministerstwa Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego, bedzie
mogt rozwingé aspekt edukacyjny swojej
dziatalnosci i wesprzed stupskg oswiate
w realizacji programow nauczania. Zaje-
cia przewidziane sg od wrzesnia do gru-
dnia 2020 r. Nabér na bezptatne war-
sztaty prowadzony bedzie jeszcze w tym
roku szkolnym.

# SPEKTAKLE ONLINE

Trwa akcja udostepniania online wy-
branych tytutéw z naszego repertuaru.
Mogli juz Panstwo zobaczyé zapis te-
chniczny spektaklu ,Dwoje biednych Ru-
munéw moéwigcych po polsku” Doroty
Mastowskiej, “Tlen” lwana Wyrypajewa,
“Ulice” Daniela Odiji oraz “Stan wyja-
tkowy” rowniez autorstwa Daniela Odiji.
W  najblizszych tygodniach pokazemy
panstwu rownie ciekawe tytuty: “Judy”,
“Horror Show”, “+1”. Link do konkre-
tnego spektaklu bedzie dostepny bez-
ptatnie tylko do obejrzenia i tylko
w okreslonym czasie (24 h) na naszej stro-
nie internetowej i profilu facebookowym.
Zapraszamy do Nowego Teatru im. Wi-
tkacego w Stupsku - bez wychodzenia
z domu!
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A MOZE MY CHCEMY WYCIAC
KUBUSIA PUCHATKA?!

AUTOR ALICJA SYTA

Liczba zaskakujgcych zwrotow ak-
cji, btyskotliwych puent, podtrzymywanie
zawrotnego tempa i pilnowanie rytmu,
to elementy, ktére sg dla fars fundamen-
talne. Sprawia to, ze farsa jest gatunkiem
trudnym, ale i, paradoksalnie, niedoce-
nianym. Wartosci merytorycznej teatrow
dramatycznych nie mierzy sie przeciez
spektaklami komediowymi, ale z pewno-
$cig sg to przedstawienia, ktére kazdy te-
atr utrzymujg pod wzgledem finansowym.
Przyznac tez trzeba, ze nie kazdy farse po-
trafi zagrac i wyrezyserowad, a widzowie
uwielbiajg gatunki komediowe i ttumnie
sie na nich zjawiaja.

Publiczno$¢ ceni sobie farsy, co ta-
two dostrzec po frekwencji na widowni,
w przypadku tego rodzaju spektakli. Nic
w tym tez dziwnego - gatunki komediowe
i rozrywkowe, to sposéb na oderwanie sie
od szarej rzeczywistosci dnia codzienne-
go, rozluznienie i pozytywne podtadowa-
nie ,baterii”. Salwy $miechu, jakie wybu-
chajg coruszitrzesg teatrem w posadach
- tym mozna zmierzy¢ czy dana farsa jest
udana. ,Zona potrzebna od zaraz” w rez.
DominikaNowakatokolejny,powczesniej-
szej ,Pomocy domowej”, ,Mayday 2", czy
,Boeing, boeing”, tytut, ktéry spotkat sie
z ozywionym, entuzjastycznym przyje-
ciem stupskiej widowni.

Konstrukcja fabuty, autorstwa Ed-
warda Taylora opiera sie na postaciach
trzech kobiet, majgcych znaczgcy wptyw
na przebieg i rozwigzanie sytuacji sce-
nicznej. Trzy Gracje, ktérych kulturowe
konotacje osadzone sg w nurcie klasy-
cystycznym, a ktére triumfalnie widniejg
w centralnej czesci scenografii, zgrabnie
naprowadzajg nas na to, kto na scenie
jest najwazniejszy. A nie jest to ani Jim
(gtéwny bohater, zagrany przez Igora
Chmielnika), ani Bill (ucharakteryzowa-
ny na Donalda Trumpa Krzysztof Kluzik).
Mozemy oczywiscie przyjgé, tradycyjne
dla fars, podejécie naznaczone szowini-
zmem, jednakze w ,Zonie potrzebnej od
zaraz” dostrzegam przebijajgce sie prze-
btyski mysli feministycznej, ktére san-
kcjonujg pozycje bohaterek i stawiajg je
w $wietle reflektoréw.

Helen (Monika Bubniak) to spet-
niona kobieta sukcesu, ktora nie tylko ma
wtasne zdanie, ale potrafi je tez wyrazié
i tupngé nogg, kiedy jest to konieczne.
Edna (fenomenalna Magdalena Ptaneta)
ustawia wszystkich pod swoje dyktando,
a jednoczesnie roztacza wokdt aure pew-
nosci siebie. Terri (Monika Janik), z pocza-
tku niepozorna szara myszka, z czasem
okazuje sie niezwykle sprytng i madrg
kobietg, ktérej dziatania doprowadzajg
do szczesliwego zakonczenia. Czwarta,

schowang nieco w cieniu, Gracja jest Nan-
cy (Bozena Borek), ktéra w poréwnaniu
do poprzedniczek jest mniej waleczna,
a jednak czynnie bierze udziat w intere-
sach meza (Bill), a ten liczy sie z jej zda-
niem. Gdy spojrzymy na bohaterow stup-
skiej farsy z tej perspektywy, uznamy, ze
to Jim i Bill stajg sie przedstawicielami
pfci stabszej, poddajgcej sie niezaprze-
czalnej sile wyzej wymienionych Walkirii
(czy tez Gracji).

Zona potrzebna od zaraz” to de-
biutancki spektakl mtodej aktorki - Mo-
niki Bubniak, ktéra w roli Helen spisata
sie znakomicie. Jej pozytywna energia
jest naprawde zarazliwa, nawet wte-
dy, gdy ze ztoscig rzuca w Jima swoimi
szpilkami. Igor Chmielnik (Jim) wykazat
sie ogromng wytrzymatoscia, bowiem ze
sceny nie schodzi praktycznie w ogdle,
a jednoczesnie daje z siebie wszystko
i z chtopiecym urokiem oczarowuje kazdg
z dzielnych bohaterek. Monika Janik (Te-
rri) pokazata nam sie z kolei z zupetnie
innej strony - pamietacie moze Pszczotke
z ,Pomocy domowej"? Jesli tak, to w przy-
padku ,Zony potrzebnej od zaraz” utwier-
dzicie sie w przekonaniu, ze Monika
jest wszechstronng, bardzo elastyczng
aktorka, ktéra odnajdzie sie w kazdej
nowej sytuacji i roli. Krzysztof Kluzik (Bill)
i Bozena Borek (Nancy) wspdlnie stworzy-
li kreacje zgodnego, choé zanurzonego
w utudzie, matzenstwa. Spektakl je-
dnak zostat skradziony przez Magdalene
Ptanete w roli Edny, ktérej postaé sama
w sobie wywotuje usmiech, a w interpre-
tacjistupskiejaktorkistaje sie niezaprzecz-
alnym klejnotem koronnym ,Zony...".
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Pomimo sugestywne] scenografii
(autorstwa Barbary Guzik), ktéra wska-
zuje na pewne tropy interpretacyjne
- wycinanki wg wzoru, nasi bohatero-
wie wymykajg sie sztywnym regutom
i szlakom ciecia. Gdyby kazdy z nas miat
w reku nozyczki, po zakonczonym przed-
stawieniu, nikt nie wiedziatby do konca,
jak wycig¢ zadany ksztatt. Pojawiajg sie
tez pytania - po co i dlaczego kto$ od
nas zagda wyciecia np. kwadratu? A moze
my chcemy wycigé Kubusia Puchatka?!
Zona potrzebna od zaraz” to tez farsa
z moratem - o ocenianiu po pozorach,
o mierzeniu innych swojg miarg, o po-
trzebie narzucania otoczeniu swoich
przekonan. Wczesniej wspominatam
o ,przebijajgce] sie mysli feministycznej”,
ktora jest rzadkoscig w farsach, opieraja-
cych sie na stereotypach zakorzenionych
w poprzednim stuleciu (wiekszos¢ te-
kstow tego gatunku zostato napisanych
w XX wieku i do dzis sg wykorzysty-
wane w teatrach na catym swiecie). Nie
wszystko w tekécie ,Zony..” moze saty-
sfakcjonowad. Fakt, ze Jimowi niezbedna
jest kobieta do ugotowania obiadu moze
troche mierzi¢. Jednakze, po doswiad-
czeniach z farsg ,Boeing, boeing”, ktéra
wypetniona jest po brzegi gagami opiera-
jacymi sie na przedmiotowym traktowa-
niu kobiet, np. porownywaniuich do samo-
chodéw - amerykanskie majg wszystko
w standardzie, a europejskie trzeba do-
datkowo wyposaza¢, moge posungé sie
do stwierdzenia, ze ,Zona potrzebna
od zaraz” to wywazona farsa ze ,sma-
kiem”. ,\Wywazona” nie oznacza jednak
,spokojna”, poniewaz tworcy z rozmy-
stem puszczajg widzowi oko w niektérych
momentach - kreacja Billa upodobnio-
nego do aktualnego prezydenta Standw
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E fot. Magda Tramer

Zjednoczonych wywotuje w widzu ambi-
walentne emocje. Nie do konca wiadomo,
czy nas to bawi, czy troche przeraza.

Fakt, ze smacznie sie spektakl ogla-
da zawdzieczamy gtéwnie projektowi
scenografii i kostiuméw autorstwa Barba-
ry Guzik. Przedstawienie jest naprawde
tadne - estetyczne, z wyczuciem formy
iprzymruzeniemoka. Furorerobigrowniez
kreacje kobiece - od Edny wprost nie
mozna oderwaé oczu, a ostatnie wielkie
wejscie Terri w sukni, o jakiej marzy kazda
dziewczynka jest magnetyzujace.

W przypadku tego tytutu, szcze-
golnie cieszy fakt, ze mamy do czynienia
z przedstawieniem zabawnym, a jedno-
czednie podszytym refleksjs. ,Madra ko-
media” to nie oksymoron, to marzenie
moze sie zisci¢. | choé Zona...” ideatem
nie jest, daje nadzieje na przysztosé.

dobry pretekst

REZYSER MA POMYSLY

AUTOR ALICJA SYTA

.Niech pan zaraz wraca, rezyser
ma pomysty” - te stowa, wykorzystane
przez Konrada Gorskiego, pochodzg
z telegramu nadanego przez aktora,
przyjaciela dramaturga, ktérego sztukg
zajat sie pewien rezyser. Gorski zawart
ten cytat w jednym ze swoich artykutéw,
w ktérym opisywat poczynania wspot-
czesnych rezyserow w dziedzinie drama-
turgii. éledzqc najnowsze dzieje polskiej
sceny dramatycznej, mozna zauwazy¢, ze
tworcy - rezyserzy majg nieposkromiong
potrzebe ,dodawania” do tekstu nowych
tresci, ktére nie zawsze wigzg sie scisle
z przedstawianym na deskach teatru
dzietem.

Najczesciej jest to wyrazanie po-
przez sztuke samego siebie - swoich roz-
terek, przemyslen, probleméw. Mozna
nawet posungé sie do stwierdzenia, ze
takie postepowanie rezyserdw jest wy-
soce egoistyczne w stosunku do widza, jak
i autora tekstu dramatycznego. Bowiem
odbiorca sztuki, ktéry obeznany jest z li-
teraturg teatru, z jego historig, moze czué
sie skrzywdzony, kiedy, nieuprzedzony
wczesniej, idzie do teatru na sztuke, ktdrg
zna i ceni jej autora, a dostaje ,produkt”
po tak gruntownych przerébkach, ze nie
sposob w nim odnalez¢ pierwowzor.

Jednakze nie mozna zaprzeczy¢,
ze zmiany, ktére wprowadzajg tworcy
teatru, sprawiajg, ze teatr idzie naprzod.
Tworzenie konkretnych konwencji, na-
stepujgce po tym tamanie tych zasad,

powtdrne tworzenie nowych, kolejne
tamanie itd. sprawiajg, ze historia i ideo-
logia teatru nie stojg w miejscu. To samo
przeciez zauwazone zostato w dzie-
jach swiatowej i polskiej literatury. Bunt
przeciw przyjetym zasadom i konwen-
cjom uzna¢ mozna za podstawe tworze-
nia czego$ nowego, przetomowego.

Wspodtczesny teatr mozna na-
zwaé ,poszukujgcym”. Nowych form
wyrazu szuka juz od lat szesdziesigtych,
siedemdziesigtych XX w. Na tamten
czas wilasnie datuje sie zmierzch tea-
tru tradycyjnego, ktéry uznany zostat za
narzedzie do dostarczania spoteczen-
stwu przyjemnej rozrywki, za pretekst do
spotkan towarzyskich (jak wspomina Kry-
styna Milczarek-Pankowska w jednej ze
swych ksigzek) . Byt dla dwczesnych, ale
i terazniejszych twdrcéw niczym wiecej
jak tylko ilustracjg literatury, nieniosgcg
zadnych nowych tresci spoteczenstwu,
ktore znalazto sie na rozdrozu. Dzisiejsza
cywilizacja, sttamszona wizjami wojny
atomowej, zagtady biologicznej s$rodo-
wiska, zdominowaniu $wiata ludzi przez
bezrozumne maszyny i sam cztowiek
w tym wszystkim jest przedstawiony
jako jednostka samotna, niesolidaryzuja-
ca sie z innymi. Takie nastroje panujgce
we wspotczesnym Swiecie prowoku-
ja tworcédw do kreowania nowych form
w sztuce, ktéra od wiekdw stanowita od-
zwierciedlenie rzeczywistosci. Dlatego
tez teatr, jako jedna z gtéwnych dzie-
dzin sztuki, obrat droge sprzeciwu wobec
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degradacji cztowieczenstwa.

Nowg domeng teatru stato sie ,zy-
cie teatrem", w $lad za stowami Szekspira,
z jego komedii pt. ,Jak wam sie podoba®“
- ,caty swiat to teatr”. Zamiast udawa-
nia zycia na scenie pojawito sie wspdlne
doswiadczanie i przezywanie, a proces
budowy nowego teatru byt jednoczesnie
stworzeniem nowej sztuki zycia. Twor-
cy teatru zrywajg z ,grg” na rzecz nauki
doswiadczania petni cztowieczenstwa. To
wszystko doprowadza do nowej formy
filozofii teatru - przewodniczki, ktéra
prowadzi przez zycie, a nie tylko je inter-
pretuje. Dlatego tez teatr staje sie czto-
wiekowi blizszy, namacalny, nie jest ni-
czym tajemniczym czy tez umownym, jest
dostowny i konkretny, a nawet nie waha
sie przed wkroczeniem do najintymniej-
szych sfer zycia cztowieka. Madrosé
wspotczesnego teatru tkwi w dziataniu,
w ,dzianiu sie” tu i teraz.

Zrywanie masek, proces unice-
stwienia udawania, by zaczg¢ dziataé, by
zachowywaé sie naturalnie, dopowadza
w efekcie finalnym do znalezienia auten-
tycznosci w - poniekad - konwencjonal-
nych relacjach miedzyludzkich. Pozostaje
jednak pytanie: czy wystepujgce przez te
zjawiska, ujednolicenie sztuki i zycia jest
dobrze prosperujgcg na przysztosé drogg
dla wspdtczesnego teatru? Tworcy tea-
tralni, ale i twdorcy dramatyczni, przesciga-
ja sie w tworzeniu nowych, odartych
z umownosci tekstow. Tworzg je sami lub
,adaptujg", parafrazujg na swoje potrzeby
teksty tworcéw teatréw tradycyjnych.

Wspotczesny teatr cechuje ten-
dencja do eksponowania rzeczywistosci

naturalistycznej. Jest to idea utopijna,
bowiem, wraz ze zblizeniem teatru do
swiata rzeczywistego, zniknetyby osta-
tnie elementy iluzji, a co za tym idzie, sztu-
ka teatru stataby sie tylko i wytgcznie
czescig Swiata realnego (jak w swej
ksigzce pt. ,Teatr realnosci (...)* wspomi-
na Artur Duda) . Czy, gdyby tak sie stato,
byliby$my w stanie odrézni¢ fragment
rzeczywistosci, jakim by stat sie teatr, od
innych jej fragmentéw? Odpowiedz na to
pytanie jest fundamentalna dla zrozumie-
nia, czym dzis jest teatr i do czego dazy.

Teatr zmienia swe oblicze bardzo
czesto, wykorzystywany jest w réznych
obszarach zycia cztowieka i to nie tylko
tych artystycznych. Jest to tzw. ,poszer-
zanie granic”, ktére w efekcie moze do-
prowadzi¢ do zagubienia teatru w sen-
sie pierwotnym, w sensie artystycznym.
Jednakze, temu rozszerzaniu granic te-
atru, rozcigganiu go na inne sfery zy-
cia cztowieka, towarzyszg nowe teorie
z dziedziny psychologii. Przedstawiciele
tej nauki widzg w teatrze wiele mozli-
wosci oddziatywania na cztowieka-widza.
Twierdzenia te bazujg na wrodzonej
i naturalnej potrzebie do spontanicznej
ekspresji dramatycznej. Dajgc cztowieko-
wi mozliwosé spontanicznego wyrazenia
swoich uczué, emocji, chronimy go przed
zagrozeniami wspotczesnosci, przed szko-
dliwymi  wptywami kultury na ludzkg
osobowosé, indywidualnosé. Cztowiek,
widzgc, ze jest wolny, nic go nie bloku-
je, jest szczesliwy i chetny do dziatania,
a ,dziatanie” jest przeciez podstawg zy-
cia teatralnego. Dlatego tez wszystkie
te psychologiczne eksperymenty majg
ogromny wptyw na rozwdj sztuki teatru.
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INNA PERSPEKTYWA

AUTOR NATALIA MLECZKO, UCZESTNICZKA KLUBU RECENZENTA NT

Nasz Klub Recenzenta wybrat sie w podréz ze Stupska do Gdyni i zawitat

na spektaklu pt. Wiedzmin" w gdynskim Teatrze Muzycznym. Owocem tych

kulturalnych wojazy jest recenzja, ktorg postanowilismy opublikowac w ga-

zetce teatralne;.

leatr, serial, gra - kazdy gatunek inaczej
uimuje te historie, ale wtasnie to jest
piekne w tworzeniu adaptacji. Za ka-
zdym razem mozemy spojrzec na dzieto
7z zupetnie innej perspektywy, zobaczyd
cos, o czym bysmy nawet nie pomyslel;.

Wiedzmin”, to ksigzka, ktérej swiat
przedstawiony zachwyca i ciekawi niczym
ksigzki z serii J. K. Rowling pt. ,Harry Po-
tter”, lecz saga pana Sapkowskiego przy-
cigga czytelnikéw zupetnie inaczej. Kli-
mat obu ksigzek rézni sie diametralnie i,
nawet jesli opowiesci o Geralcie z Rivii sg
o wiele mroczniejsze, nadal po te pozyc-
je siega mnostwo czytelnikéw z kazdego
pokolenia.

Mimo popularnosci sagi o Biatym
Wilku wséréd fandéw fantastyki, niewiele
0sob znato swiat przedstawiony przez
Sapkowskiego, zanim polskie studio
gier CD Projekt Red wypuscito swojg
pierwszg gre na podstawie ksigzki. Mo-
zna by powiedzied, ze tak silne zain-
teresowanie powstato wiasnie dzieki
komputerowej adaptacji. Zaczeto sie od
gier i, dzieki ogromnemu zainteresowa-
niu, pojawity sie inne sposoby na ukazanie
historii Biatego Wilka i silnej Cirilli. Teatr,
serial, gra - kazdy gatunek inaczej ujmu-

je te historie, ale wtasnie to jest piekne
w tworzeniu adaptacji. Za kazdym razem
mozemy spojrze¢ na dzieto z zupetnie in-
nej perspektywy, zobaczyé cos, o czym
bysmy nawet nie pomysleli.

Musical pt. ,Wiedzmin” w Te-
atrze Muzycznym w Gdyni byt dla mnie
zupetnie nowym przezyciem. Mimo ze
znatam fabute z ksigzek, czutam sie, jak-
bym ogladata zupetnie inng historie. Ze
zniecierpliwieniem oczekiwatam kolej-
nej sceny z biatowtosym Geraltem, ktory,
w towarzystwie pieknych akrobacji tan-
cerzy, zaspiewa kolejng piosenke. Tak
naprawde, siadajgc na widowni nie wie-
dziatam, czego sie spodziewaé, gdyz
byt to mdj pierwszy musical na zywo.
Ogladatam cate mnoéstwo nagran, jak
i stuchatam piosenek z przeréznych mu-
sicali, lecz spotkanie z takim wydarze-
niem ,twarzg w twarz” przynosi ze sobg
zupetnie inne odczucia.

Pierwszg postacig, jakg zobaczytam
na scenie byt bard. Powoli przechadzajac
sie ze swojg lutnig przyjat role narratora,
opowiadajgc nam wydarzenia przeszte,
jak i przyszte. Gdy spojrzatam na akto-
ra, od razu porownatam go w gtowie do
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Jaskra granego przez Joeya Bateya (se-
rial ,Wiedzmin” na platformie Netflix).
Mozna by powiedzied, ze aura, jakg wokot
siebie roztaczali, byta bardzo podobna.
Posta¢ Jaskra w musicalu, jak i w serialu
Netflixa, zostata wedtug mnie wrecz ide-
alnie odwzorowana wobec ksigzkowego
pierwowzoru. Sposdb przedstawienia
postaci - jego ruchy, spiew, mowa, to
jak traktowat swoich towarzyszy, dopro-
wadzat mnie czesto do smiechu, jak
przystato na postac¢ komiczna. Kiedy uka-
zat sie tytutowy Wiedzmin, Geralt z Rivii,
na poczatku niczym szczegdlnym sie nie
wyrézniat, lecz z kolejnymi piosenkami
mozna byto zobaczyé, ze musicalowy
Biaty Wilk ma o wiele wiecej uczu¢ i em-
patii niz wersja serialowa, nad czym tak
bardzo ubolewatam, gdy oglgdatam jego
przygody na szklanym ekranie. Widzimy
rosngce przywigzanie Geralta do mate;

Cirilli, jak i rodzacy sie zar mitosci do
pieknej czarodziejki. Yennefer zostata
przedstawiona podobnie jak w serialu
- gtéwnym aspektem psychologicznym
postaci stato sie desperackie poszuki-
wanie leku na bezptodnosé. Jej delika-
tnos¢ wzgledem dzieci zostata pokaza-
na w jednej scenie, w ktdrej otoczyta jg
wesota gromadka maluchéw. Gra aktor-
ska byta wspaniata. Bytam zaskoczo-
na, ze aktorka grajgca Ciri miata mniej
niz czternascie lat! To wielki wyczyn dla
takiego dziecka - zagra¢ jedng z waznie-
jszych rél w przedstawieniu musicalowym
w gdynskim Teatrze Muzycznym.

MUSIC:

wedlug powiedci € ¢ PRaPRemieRa

A. sapkowskiego

I/ WRZeshia 2017.

wywiady

BYC CZUJNYM JAK WAZKA
| SZYBSZYM OD PRADU

7 Magdalena Ptaneta, odtwérczynig roli Edny w ,Zonie potrzebnej od za-

raz’ rozmawia Alicja Syta

Weczesniej Nadia w ,Pomocy domowej”,
teraz Edna w ,Zonie potrzebnej od zaraz”
-w jednym i w drugim przypadku, gdy po-
jawiasz sie na scenie przy uktonach, sala
teatralna jest petna entuzjazmu widzow
i wdziecznosci za twoje kreacje...
Magdalena Planeta Farsy zaczetam
gra¢ w zasadzie dopiero w Nowym Te-
atrze w Stupsku. Wczesniej, podczas 10
lat pracy w Teatrze Polskim w Poznaniu
nie zagratam nawet pot farsy, tylko dwie
komedie, a przeciez to niezupetnie to
samo. Dlatego ,Pomoc domowa” (w rez.
Alberta Osika) byta dla mnie wyzwaniem.
Jednakze jednoczesnie stata sie odkry-
ciem - pracowatam nad swoim sposobem
na ,ugryzienie” farsy i dosztam do wnio-
sku, ze trzeba przy tym gatunku by¢ ma-
ksymalnie powaznym. Trzeba naprawde
uwierzy¢ w te niezwykle skomplikowane,
zagmatwane sytuacje, ktére wydajg sie
przeciez absurdalne. Ale przede wszy-
stkim trzeba uwierzy¢ w swojg postad,
czesto przerysowang, wyolbrzymiong -
poczué, ze ona autentycznie taka jest
i tak funkcjonuje w rzeczywistosci.

Podobno Wojciech Pokora, mistrz pol-
skich komedii byt absolutnie powaznym
cztowiekiem na co dzien, ale i podczas
krecenia filmu, czy pracy na scenie.

MP | to jest chyba dobry punkt wyj-
$cia - wzig¢ na powaznie swoje kome-
diowe lub farsowe kreacje. Poniewaz je-
sli gramy je z poczuciem dystansu i iluzji,
to one przestajg bawi¢. A przeciez o to
w tych gatunkach chodzi - o duzo $mie-
chu i dobrej zabawy dla publicznosci.
Jednoczesnie, dzieki zachowaniu powa-
gi udaje nam sie przebrngé przez przed-
stawienie, ktére samo w sobie i dla nas -
aktordw, jest Smieszne, ale nam przeciez
usmiechad sie, nawet podtgebkiem, nie
wolno.

A jesli sie juz zdarzy, nazywamy to ,ugo-
towaniem” na scenie. Lubie te momenty,
a nawet czekam na nie na spektaklach ko-
mediowych i farsowych, bo w tej chwili,
jako widz zostaje zaproszona do swiata
nie tylko postaci fikcyjnych, aktoréw, ale
i ludzi.

MP  Uwazam te chwile za naprawde
urocze. Niedawno, kiedy gralismy ,,Pomoc
domowg” po dtugiej przerwie, miatam
wiasnie taki moment. Ja, jako pokojow-
ka Nadia, jestem na scenie caty czas, inni
bohaterowie wcigz przewijajg sie, zmie-
niajg, wychodzg zza zamknietych drzwi
i za kazdym razem méwie do nich, np.,Co
znowu?”, ,| co teraz?” itp. Te bardzo po-
dobne do siebie kwestie sprawity, ze w
pewnym momencie zupetnie zgubitam
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sie w sztuce i nie miatam pojecia, ktorg
scene teraz gramy i co powinnam po-
wiedzie¢. Wtedy wtasnie wszedt Wojtek
Marcinkowski i pyta mnie: ,Kto to byt?”
i widze, ze wyczekujgco na mnie patrzy.
Wtedy wtasnie wypalitam po prostu: ,Nie
wiem, co mam Panu powiedzie¢...".

| graliscie dalej!

MP  Tak. To jest wihasnie to, co w tych
gatunkach jest najtrudniejsze. Zacho-
wanie tempa, rytmu, dynamiki, mimo kry-
zysowych sytuacji, ale dla mnie funda-
mentalne sg interakcje. Oczywiscie sam
teatr opiera sie na kontakcie scena-widz,
ale to, co dzieje sie miedzy nami, aktora-
mi, jest rownie wazne. Musimy naprawde
$wietnie sie znac, natychmiast reagowac,
stuchac siebie nawzajem, obserwowac.
To tak, jak z komunikacjg miedzyludzka
w normalnym zyciu. Jesli stuchamy tylko
siebie, swoich doswiadczen, niewiele uda
nam sie, z tego swiata wokot nas, zaczer-
pnac. Jesli skupie sie wytacznie na swo-
jej kreacji, swoim tekscie, to w momen-
cie, kiedy moj sceniczny partner czegos
zapomni, zrobi cos zupetnie inaczej niz
do tej pory, poczuje sie zagubiona i nie
bede umiata z tego wybrna¢. Oczywiscie
wazna jest tu réwniez wihasna inwencja
tworcza, umiejetnosc¢ improwizacji, ale ta
kreatywnos¢ musi dziata¢ w dwie strony.
Aktor generalnie powinien ,by¢ czujnym
jak wazka i szybszym od pradu” - to nam
zawsze powtarzali w szkole aktorskiej.

Na poczatku powiedziatas, ze w trakcie
swojej kariery w poznanskim teatrze nie
gratas fars w ogdle. Pozwole sobie stwier-
dzi¢, ze wydaje sie to wrecz niemozliwe,
bo naprawde nie widaé po tobie, zeby

byto to dla ciebie co$ nowego, niewypra-
cowanego. W Zonie potrzebnejod zaraz”
Edna jest wspaniata, co zresztg widac
i w reakcjach publicznosci, i w recenzjach
spektaklu.

MP  Bardzo sie ciesze, ze tak to wygla-
da z zewnatrz. Chciatabym przy okaz;ji
tego pytania wréci¢ do moich czasow
akademickich.  Kiedy  postanowitam
zdawaé do szkoty teatralnej, a potem,
kiedy studiowatam na PWSFTIT w todzi
wydawato misie, ze jestem aktorkg bardzo
dramatyczng. Z uwagi na mojg samoswia-
domosc¢ - ze jestem cztowiekiem wysoce
wrazliwym, empatycznym, zwrdéconym
w strone duchowosci, bytam pewna, ze
sprawdzaé bede sie w rolach wymagaja-
cych ode mnie siegniecia daleko w gtab
siebie. Zdarzyto sie jednak, ze w trakcie
zaje¢ dostatam role Ciotuni w farsie Al-
eksandra Fredry pt. ,Ciotunia” i kiedy
gratam, moja publicznosé, czyli wykta-
dowcy i koledzy/kolezanki z roku, wszy-
scy dostownie ,ryczeli ze smiechu”. Bytam
tym zupetnie oniesmielona, myslatam, ze
po prostu robig mi klake. Ale po czasie
okazato sie, ze ja sie im naprawde podo-
batam w tejroli, ze ich rozbawiatam do tez.
Uswiadomitam sobie wtedy, ze potrafie
znalezé w sobie poktady elastycznosci,
ktore pozwolg mi na realizowanie szero-
kiego emploi scenicznego.

| realizujesz je na stupskiej scenie, co
cieszy nie tylko mnie, ale i catg rzesze
widzow.

Duza i Mafa Scena oraz Kasa Teatru: Stupsk, ul. Jana Pawta Il 3
Administracja Teatru: Stupsk, ul. Lutostawskiego 1, tel. 59 846 70 00
Kasa/rezerwacje: tel. 59 846 70 13, poniedziatek - pigtek: godz. 8.00 - 16.00
oraz dwie godziny przed spektaklem

galeria
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