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Wywiad z Szymonem Kaczmarkiem -

A Nowy Teatr rezyserem ,Kupca weneckiego’, spektaklu
. l im. Witkacego nagrodzonego Ztotym Yorickiem 2019
. w Stupsku na Festiwalu Szekspirowskim.



# aktualnosci

# MEODZIEZ
W DZIAEANIU!

23 stycznia na Matej Scenie odbyt sie
pokaz spektaklu ,Zagtada”, ktéry byt
zwienczeniem tygodniowych zajeé tea-
tralnych dla mtodziezy #JA. Uczestnicy
zaprezentowali swoje wlasne przemysle-
nia, dotyczace swiata zmierzajgcego ku
katastrofie. W rolach gtéwnych wystapili:
Tymoteusz Christyniuk, Nikola Kamins-
ka, Alicja Kowanda, Julia Miastkowska,
Milena Noga.

Dziekujemy prowadzgcym warsztaty -
Natalii Krélak i Marysi Pyrek!

# ZESPOt NOWEGO
NA SZKOLENIU

W 2019 roku Nowy Teatr im. Witkace-
go w Stupsku wzigt udziat w warszta-
tach ,Design Thinking w kulturze” pod
okiem prowadzacej - Agnieszki Kaim.
Juz dzi§ mozecie o nas prze-czytac
w publikacji Pani Agnieszki, ktdrg
pobierzecie ze strony: www.agnie-
szkakaim.eu

# ROZBILISMY BANK!

Gazeta Slwigtojar'\ska co roku przygotowu-
je ranking wydarzen teatralnych woje-
wodztwa pomorskiego. Tym razem, Nowy
Teatr im. Witkacego w Stupsku zwyciezyt
w az szesciu kategoriach! Otrzymalismy
rowniez kilka nominacji i jedng nagrode,
z ktérej nie jestesmy szczegdlnie dumni,
ale o tym nieco pozniej...

Szczegdlnym uznaniem w rankingu cieszy
sie zdobywca Ztotego Yoricka na Festiwa-
lu Szekspirowskim, czyli ,,Kupiec wenecki”
w rez. Szymona Kaczmarka - zwyciezyt,
jako najlepszy spektakl dramatyczny,
ale na uznanie zastuzyli réwniez: rezy-
ser - Szymon Kaczmarek, muzyka, ktorej
twérea jest Zelistaw Zelistawski, a takze
scena finatowa. Ponadto, Monika Ja-
nik zostata nominowana w kategorii
,Najlepsza aktorka w roli gtéwnej”,
a Adam Jedrosz w kategorii ,Najlepszy
aktor w roli drugoplanowej” - oba
wyroznienia w ramach ,Kupca weneckie-
go”. Jestesmy niezwykle dumni z laureata
Festiwalu Szekspiowskiego, ale nie tylko
on otrzymat laury! Wydarzeniem roku
okazaty sie zmiany w teatrach stupskich
za dyrektury Michata Tramera i Dominika
Nowaka uwienczone sukcesami ,Kupca
weneckiego” i spektaklami Teczy (,Szwe-
jk”, ,Masza”), a Cztowiekiem teatru roku
2019 zostat Dominik Nowak, Dyrektor
Naczelny i Artystyczny Nowego Tea-
tru im. Witkacego w Stupsku. Nominacja
spektaklu ,Pasztety, do boju!” w kategorii
,Najlepszy spektakl komediowy” réwniez
napawa optymizmem. Nowy Teatr zostat
tez wspomniany, jako zwyciezca niezbyt
chwalebnej ,Maliny roku” za najgorsze
przedstawienie (uznanej réwniez w tym
przypadku, za ,Maline dekady”). Mowa
o spektaklu ,Made in USA” Kolektywu
Janiczak/Mosiewicz/Rubin/Stepniak.
Przyjmujemy to wyrdznienie z pokorg
w mys| zasady, ze nawet w tej kategorii,
zeby zwyciezyé, trzeba sie szczegdlnie
wykaza¢. Gratulujemy wszystkim zwy-
ciezcom i nominowanym, dziekujemy za
uznanie redakcji Gazety Swietojaniskiej
i mamy nadzieje, ze przyszty rok rowniez
przyniesie nam wiele radosci.

recenzje

CISZA 1 CHWILA SPOKOJU

AUTOR ANNA JASTRZEBSKA, UCZESTNICZKA KLUBU RECENZENTA NT
Miedzy kazdg wypowiedzig zawarta jest kolejna dawka ciszy i niezrecznych
spojrzen. Kazdy z tych elementow tylko poteguje dyskomfort, niepewnosc,
jakg mozna odczuc w ciggu kilku pierwszych minut spektaklu.

Nikte s$wiatto. Cisza przerywana
szelestem ubran lub ledwo styszalnym
odgtosem przejezdzajgcych obok teatru
aut. Troje minimalistycznie ubranych ak-
toréw, siedzgcych nascenie, wpatrujgcych
sie na zmiane w widownie i nieokreslone
punkty na scianach. Co jaki$ czas ktéres
z nich opisuje sceny, czytane jakoby z di-
daskaliéw, ktérych jeszcze nie widzielismy.
Prezentujg swe postacie jako mtodego
aktora, mtodg aktorke oraz perkusistke,
ktéra nie jest czescig przedstawianej hi-
storii. Miedzy kazdg wypowiedzig zawar-
ta jest kolejna dawka ciszy i niezrecznych
spojrzen. Kazdy z tych elementéw tylko
poteguje dyskomfort, niepewnosé, jaka
mozna odczué¢ w ciggu kilku pierwszych
minut spektaklu. Przyznam, ze przez
gtowe przewijajg mi sie pierwsze, niezbyt
pochlebne, oceny sztuki. Szybko jednak
przekonuje sie, jak bardzo nierozwazne
jest wystawianie opinii tak wczesnie...

Historia zaczyna sie od przepro-
wadzki dwojki bohateréw do niewielkie-
go, trzydziestometrowego mieszkania
w niedookreslonym miescie, niedookresl-
onych czasach. Wszystkie wskazowki, co
do lat, w jakich odbywa sie sztuka, miesza-
ja sie, sa niepewne, mozna wiec $miato
okresli¢ jg jako uniwersalng, przynajmnie;j
w przypadku kilku ostatnich pokolen. Przy
akompaniamencie gtosnej, odrywajagce;j
od uprzedniej niezrecznosci, perkusiji,

aktorzy zrecznie rozstawiajg niewielkg
liczbe mebli - maty stét, taboret, dywan
i kilka innych, niewielkich rzeczy. W pe-
wnym momencie muzyka ustaje, nato-
miast postacie rozpoczynajg wymiane
kwestii. Skupiajg sie na kazdym meblu,
kazdym zachowaniu drugiej potowki,
nawet najdrobniejszy element wywotuje
w nich wspomnienia, naprzemiennie - te
mite, ktére lubi sie opowiadalé podczas
spotkan oraz takie, o ktérych wolatoby sie
zapomnie¢ i nigdy nie musie¢ powracac
do nich myslami. Kazda scena sprawia,
ze zagtebiamy sie w psychike postaci
coraz bardziej. Stuchamy przerdznych
historii z ich dziecinstwa, towarzyszymy
im podczas najwazniejszych momentéw
w zyciu, rowniez tych tragicznych. Obo-
je majg za sobg problematyczne dzieci-
nstwo, prawdopodobnie do teraz nekani
sg depresjg, lekami, normami i wymaga-
niami narzuconymi przed laty. Rowniez
niepewnoscig i dyskomfortem, bardzo
zblizonymi do standéw, w jakie stara sie
nas momentami wprowadzi¢ sztuka z po-
mocg dramatyczne] perkusji potgczone;
z idealnie wyliczonymi chwilami ciszy
i grg s$wiatet. Dzieki temu zabiegowi
jestesmy w stanie doktadniej pojgé, jak
naprawde czujg sie ci mtodzi ludzie, trwa-
jacy we wzglednie dobrym stanie, majacy
dobre zycie.
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,M-2" opowiada historie bardzo
realistyczng, poniewaz przezyciami po-
dobnymi do tych, doswiadczonych przez
dwoch bohateréw, moze pochwali¢ sie
wielu mtodych ludzi. Whasnie dzieki temu
spektakl jest w stanie poruszyé widza,
a by¢ moze nawet doprowadzi¢ do fez.
Gteboko dotyka emocji i problemdw,
jakie wiekszos¢ z nas stara sie w sobie
sttamsi¢. Mtody mezczyzna boryka sie
ze wspomnieniami o zdystansowanym,
a rownoczesnie zbyt twardym ojcu oraz
matce, bardzo bliskiej mu osobie, ktéra
bliskos¢ tg wykorzystywata do narzuca-
nia mu swoich uczué i pragnien, komple-
tnie nie akceptujgc jego wtasnych emocji.
Mtoda kobieta zmaga sie z traumami po
dziecinstwie z agresywnym, uzaleznio-
nym od alkoholu ojcem, wytykajgcym je;
wszystkie btedy, majgcym jej za zte, ze
istnieje, z matka, ktéra nie prébowata ich
ratowaé, a jedynie usprawiedliwiata za-
chowania swojego meza. Naktad stresu,
spowodowanego szybkim trybem zy-
cia, mniejszymi lub wiekszymi traumami
z dziecinstwa, nieprzewidziang cigza,
pozniej przeistoczong w poronienie, wy-
wotuje rozdzwiek miedzy bohaterami.
Oczekujg od zycia rzeczy zaréwno po-
dobnych, jak i kompletnie réznych. Nie
potrafig znalezé chwili na uspokojenie
sie, na odetchniecie. Nie mogg przez to
zrozumie¢ swoich traum i pogodzi¢ sie
z nimi. Z kazdym dniem poziom ich stresu
zwieksza sie, obwiniajg sie o wszystk-
ie zte rzeczy, kierujg na samych siebie
stowa bedgce wczesniej bronig ich rod-
zicéw. Ciezko im o cisze i chwile spokoju.

Na koncu odzywa sie perkusi-
stka. Komentuje sztuke méwiac, ze w zy-
ciu trzeba znalezé te cisze, ten spokdj.
Nie wiemy, jak dalej potoczyly sie losy

miodych aktoréw, czy udato im sie
osiggng¢ sukces, czy zdecydowali sie na
dziecko, czy pokonali swojg przesztosc.
Dowiadujemy sie jednak czegos$ o wiele
wazniejszego, z pozoru banalnego, ale
niedocierajgcego do swiadomosci ludzi.
Nie da sie ignorowaé przesztosci, przec
do przodu bez chwili przerwy, bez od-
dechu i mieé nadzieje, ze wszystko utozy
sie samo, bez naszego wktadu i decyz;ji.
Nie da sie tez zy¢ w petni, jednoczesnie
wcigz przyktadajgc uwage do oszczerstw
i wymagan reszty spoteczenstwa. Trze-
ba samemu dokonywaé wyboréw, po-
dejmowacé trudne decyzje, gdyz wptywa
to zaréwno na zycie nasze, jak i otaczajg-
cych nas oséb i to whasnie my musimy za
nie wzig¢ odpowiedzialnosé.

Przeskanuj kod QR i zobacz program
spektaklu M-2 (znajdziesz go réwniez na
stronie teatru):

wywiady

TO NIE SZEKSPIR BYL

PROROKIEM

/ Szymonem Kaczmarkiem , rezyserem spektaklu ,Kupiec wenecki”,

rozmawia Alicja Syta

Szekspir w teatrze stwarza dzisiaj
przestrzen do dyskusji o aktualnych pro-
blemach i bolgczkach spoteczenstwa, ale
i jednostek. Uniwersalizm jego tekstéw
jest niezaprzeczalny. Wybrat Pan akurat
.Kupca weneckiego”, w ktérym szcze-
gdlnie podkreslane jest wykluczenie
w  roznych konfiguracjach. Dlaczego
ktadzie Pan nacisk wtasnie na ten akcent?

To przerazajgce, ze nie potrafimy wy-
cigga¢ wnioskdw i nie uczymy sie na
wtasnych btedach. Aktualnos¢ Szekspira
to nasza cywilizacyjna kleska. To nie Sze-
kspir byt prorokiem, ktéry przewidziat,
z czym ludzie bedg sie zmagaé setki lat
po jego $mierci, tylko my jestesmy idio-
tami, ktérzy weiaz nie potrafig uporaé sie
z tymi samymi problemami, wiec po pro-
stu zaczelismy méwié o nich jako o uni-
wersalnych i ponadczasowych. W ,Ku-
pcu...” widaé¢ to wszystko w jaskrawych
kolorach, bo Szekspir przedstawit w nim
spoteczenstwo wielokulturowe i wie-
lowarstwowe, w ktérym roi sie od ,,punk-
téw zapalnych”; mamy wiec w jednym
tekscie rasizm, klasizm, konflikty na tle
religijnym i dyskryminacje ze wzgledu
na pteé. To czego nie mamy, to jasnej
odpowiedzi na to, kto jest temu wszystk-
iemu winien i to czyni ten tekst tak cieka-
wym.

Widzenie swiata jedynie w czerni i bie-
li moze byé zgubne i ten temat réwniez
znajdujemy w Pana obrazie. Z jednej
strony wspdtczujemy i utozsamiamy sie,
z drugiej pogardzamy zachowaniem bo-
hateréw. Jednoczesnie uswiadamiamy
sobie, ze taka wtasnie jest nasza rzeczy-
wistos$é - petna szarosci. Co takiego jest
W nas, ze nie pozwalamy sobie na akcep-
tacje faktu, ze kazdy z nas jest utomny,
kazdy popetnia btedy i ma do tego prawo?
Jestesmy przeciez tylko ludzmi.

W scenie sagdu w ,Kupcu..” widaé
wyraznie, ze kazda ze stron ma marzenie
o sprawiedliwosci, ale kazda z nich te
sprawiedliwo$é widzi zupetnie inaczej.
Oczywiscie ze sobg w roli niewinnego. To
petne frazeséw o prawu, dobru i spraw-
iedliwosci starcie jest tylko kolejnym
zwyklym konfliktem intereséw. Prawo
daje nam, jako spoteczenstwu, ztudne
poczucie, ze jestesmy bezpieczni od
szarej strefy, ze koniec koncéw da sie
w prosty sposob nazwaé, co jest czarne,
a co biate. Ale bez szarej strefy wspétczu-
cia i empatii nie ma mozliwosci na zgode
anipojednanie. Towymagakompromiséw
i wzajemnych ustepstw, a przede wszyst-
kim przyznania sie do winy, ktéra niezbyt
chetnie dostrzegamy w sobie, za to chet-
nie u innych. Mysle, ze mamy problem
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z empatig i zrozumieniem wtasnych po-
staw, emocji i motywacji. Jesli nie zro-
zumiem, ze we mnie samym tez tkwi bru-
talny pierwotny pierwia-stek, ze mozliwe
sg takie okolicznosci, w ktérych bytbym
zdolny do zabijania, gwatcenia i wszelkie-
go rodzaju podtosci, to wtedy trudno mi
dostrzec, ze osoby, ktére sie tych hanie-
bnych czynéw dopuszczajg tez sg ludzmi,
a nie jakimis zwyrodniatymi potworami
i czesto popetniajg te zbrodnie nie z po-
wodu swojej ztej nat ry, a z powodu sy-
tuacji, w jakiej sie znalezli. Mysle, ze to
nas ciggle przerasta i przeraza, bo boimy
sie relatywizmu.

Pojawiajg sie w ,Kupcu weneckim” wazne
motywy: poswiecenie, lojalnosé, ale takze
pienigdze. To one sg nieoczywistym bo-
haterem spektaklu, napedzajg akcje,
stajg sie katalizatorem dziatan, tak jak
w naszym codziennym zyciu. Czy cztow-
iek kiedykolwiek bytby w stanie uwolnic
sie od ich zgubnego wptywu?

Pienigdze nie sg przeklete, to tylko srodek
spotecznej wymiany. To nie jest kwestia
uwolnienia sie od nich samych albo ich
ztego wpltywu. Problem z pieniedzmi
zaczyna sie wtedy, kiedy stuzg do krzy-
wdzenia i ponizania innych. Bez nich tez
potrafimy to robié, jestesmy w tym swie-
tni, ale pienigdze pozwalajg na prze-
rzucenie i rozmycie odpowiedzialnosci
popetnianie zbrodni w biatych rekawi-
czkach.

Waznymi aspektami spektaklu sg rowniez
motywy feministyczne (Porcja i jej przemi-
ana; toksyczny zwigzek Jessyki i Loren-
za), a takze LGBT (Antonio i Bassanio).

Niezaprzeczalnie sg to tematy réwniez
,na czasie”, jednakze, czy nagromadzenie
wazkich probleméw nie sprawia, ze spe-
ktakl mozna uznac za ,przetadowany”?

Bardzo dilugo patrzylismy na historie
ludzkosci jako na historie zdobywcéw,
odkrywcéw i zwyciezcéw, ale w koncu
dotarto do nas, ze w ten sposéb patrzy-
my tylko na waski wycinek obrazu. Teraz
musimy patrzeé na wszystko szerzej i nie
jest to niestety widok przyjemny. Mamy
problem z akceptacjg innosci, chcemy
dominowaé, by¢ silni, zawsze mieé rac-
je i wszystko wygrywac. Nie lubimy, gdy
ktos wytyka nam btedy albo kiedy sami
musimy przyznaé sie¢ do porazki. Ale im
czesciej bedziemy sie tym niechcianym
bagazem przetadowywaé, patrzeé $wia-
domie i zastanawiaé nad tym, co robimy,
tym wieksza szansa, ze w koncu uda nam
sie zbudowaé spoteczenstwo, w ktérym
problemy wykluczenia, nieréwnosci
i przemocy nie bedg juz uniwersalne ani
»ha czasie”.

recenzje

TAJEMNICZA MGLA

AUTOR NATALIA KUBIS, UCZESTNICZKA KLUBU RECENZENTA NT
Czy ,inne” musi koniecznie oznaczac ,zte"? Czy historia nie data nam juz

wystarczajgco duzo lekcji na ten temat?

B {ot. Piotr Stepien

Ostatniego dnia stycznia roku
2020 po raz kolejny znalaztam sie na
widowni Nowego Teatru w Stupsku.
Szczerze mdwigc, o owianym stawg
klasyku spod piéra samego Szekspi-
ra wiedziatam tyle, co nic. Po autorze
tak istotnych dla literatury swiatowe;j
dziet, jak ,Romeo i Julia”, czy ,Makbet”
spodziewatam sie wszystkiego. Bez za-
dnych wstepnych oczekiwan pozwolitam
porwac sie spektaklowi, ktéry okazat sie
prawdziwg przygodyg zawierajgcg po-
nadczasowa przestroge od szesnastowie-
cznego autora.

Rzucona w wir tajemniczej mgty
publiczno$é poznaje historie dwdch bli-
skich przyjacioét: Bassania (Wojciech Mar-
cinkowski) i Antonia (Krzysztof Kluzik),
czyli tytutowego kupca. Zmuszeni sg do
pozyczenia sporej sumy dukatéw od, nie
do konca budzacego zaufanie, Shylocka
(Igor Chmielnik). Juz na poczatku prze-
dstawienia dostajemy wskazéwke odno-
szgcg sie do ich losu, kiedy jeden z nich
przypisuje im odpowiednio: role btazna
i role tragiczng. Jednak, czy to wtasnie
ta dwojka zostaje ostatecznie najbardziej
pokrzywdzona?
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Sztuka ta bolesnie przypomina
nam o problemie przesladowan na tle re-
ligijnym, ktore na przestrzeni wiekdw nie-
co ztagodniaty, ale nie zniknety komplet-
nie. Odwazytabym sie nawet stwierdzi¢,
ze brak tolerancji nalezy do kluczowych
probleméw dzisiejszych czaséw. Czy
.inne” musi koniecznie oznaczaé ,zte’?
Czy historia nie data nam juz wystarcza-
jaco duzo lekcji na ten temat? Gdyby
cztowiek potrafit spojrze¢ na swiat z per-
spektywy drugiego cztowieka z pe-
wnoscig rozwigzalibysmy wiele pro-
bleméw, z ktérymi od lat walczymy.

Ogromng zaletg przedstawienia
jest wskazanie przez rezysera Szymona
Kaczmarka uniwersalnosci tej szesna-
stowiecznej komedii. Mozna smiato
stwierdzi¢, ze problematyka utworu pa-
suje doskonale zaréwno do czaséw sze-
kspirowskich, jak i terazniejszych. Zo-
stato to dobitnie podkreslone strojami
aktorow, czy scenografig, ktérg zajeta sie
Kaja Migdatek. Bardzo ciekawym zabie-
giem byto zastgpienie szkatutek stalo-
wymi kontenerami. Kolejnym swietnym
rozwigzaniem byto zastosowanie pro-
jektora, dzieki czemu widownia mogta
poczu¢ sie jak w transie, zosta¢ owta-
dnietg przez gtos Porcji (Monika Janik),
tak jak ona zawtadneta sercem Bassania.
Dzieki temu, ze zajetam miejsce w drugim
rzedzie, nie umkneta mi nawet malutka
teczowa przypinka na piersi Wojciecha
Marcinkowskiego.

Oprawa muzyczna, ktorg zajat sie
Zelistaw Zelistawski nie przypadta mi do
gustu. Przez caty spektakl wydawata mi
sie dos¢ rozpraszajgca, miejscami nawet
irytujgca. Jedynie utwér konczgcy wy-
dawat mi sie adekwatny do sytuacji i ide-
alnie podsumowat przedstawienie. Dzieki
temu, scenie zostat nadany gtebszy sens,

ktéry przyprawit mnie o dreszcze. Oprécz
tego, nie czutam rozbawienia a zaze-
nowanie, styszgc niektére zarty, ktoére
powodowaty $miech na widowni. Te
sprawy nalezg juz jednak do personalne-
go gustu.

.Kupiec wenecki” daje nam do
zrozumienia, ze nie warto szukaé zem-
sty. Czesto gniew doprowadza nas do
niemoralnych czyndw, za ktére przyjdzie
nam kiedys zaptaci¢. Kazdy medal ma
dwie strony. Wybranie tylko jednej z per-
spektyw zawsze sprawiato mi ktopot, bo
uwazam, ze nie istnieje takie zjawisko,
jak dobro i zto. Zawsze znajdzie sie cos
pomiedzy, a my mozemy co najwyzej wy-
braé¢ mniejsze zto. Mysle, ze w zyciu na-
lezy kierowac sie dobrocig oraz warto
by¢ dobrym nie tylko dla innych, a dla
samego siebie. Spektakl dat mi do zro-
zumienia, ze do mitosierdzia nie mozna
zmusic. Trzeba je komus najpierw okazac.

Ciato jako
kostium

AUTOR ALICJA SYTA

Z rzeczy, ktore jawig sie nam | sg wido-
czne, nie widzimy nic poza powierzchnig;
oko nie moze dostrzec ich gtebi, wzrok nie
przeszywa bowiem ciat nieprzejrzystych.
- Galileusz w liscie do swojego przyjaciela,
Cigoliego. (Cyt. Za: E. Panofsky, Galileusz
jako krytyk artystyczny, [w:] Studia z historii
sztuki, prac. J. Biatostocki, Warszawa 1971,
s. 296.)

Zeby méwié o ciele widowiskowym,
teatralnym, trzeba zaznajomic¢ sie z dzie-
jami poznania naszego zmaterializowa-
nego jestestwa, bo cho¢ posiadamy je,
dziatamy nimiwydaje namsie, ze je znamy,
wcigz zdaje nam sie zagadkg, ktérej ro-
zwiktanie przysparza wielu ktopotdw.
Ciato istnieje wraz z nami od zawsze, je-
stesmy naszym ciatem, jednakze jego
swiadomos¢ sie nam wymyka. Czy jest je-
dynie narzedziem, dzieki ktéremu moze-
my poruszac sie po swiecie? Czy jest moze
naszg integralng czescig, nierozerwalng
z metafizyczng tozsamoscig? Czy, w kon-
cu, jest kostiumem dla ukrytego, metafizy-
cznego ja (w naszym kregu kulturowym
nazywanego duszg)? Kostiumem, ktory
jest rownie wazny, rowny znaczeniowo
temu, co jest pod spodem.

Kolosalna role w dookreslaniu ciata
widowiskowego odegrata medykaliza-
cja. Sekcje zwtok, wiwisekcje na ludziach,
eksperymenty dokonywane na martwych
juz ciatach - byly zabiegami, ktére po-
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zwolity na catkowite poznanie wnetrza,
tego, co kryje sie pod skéra. Przyjeto sie,
ze epoka antyku to poczatki mysli huma-
nistycznej, niczym nieskrepowanej, mysli
poznania wszystkiego wokdt, w tym nas
samych. Jednakze klasyczny teatr grecki,
zamiast poszukiwaé harmonii i badac
przyczyny poprzez organiczne poznanie
ciata (anatomig), bardzie] interesowat
sie odnoszeniem do zasad geometrii,
astronomii, studiéw matematycznych, by-
ciem pomiedzy wymiarami bogow, natury
i ludzi. Jak wspomina Jean-Marie Pradier:

Pdzniej, gdy filozof Chryzyp, a za nim wie-
lki Galen, definiowac bedg fizyczne piekno
istoty ludzkiej, nie omieszkajg odwotac
sie do kanonu stynnego brgzownika;
a wiec doskonatosc zawiera sie w mate-
matycznych proporcjach zewnetrznych
czesci ciata, ktdrego obrzydzenie nie po-
zwala otworzyc. (J. M. Pradier, Ciato wi-
dowiskowe. Etnoscenologia sztuk wido-
wiskowych, Warszawa 2012, s. 168.)

Teatr antyczny nie zrozumiat wiec do
konca racjonalnej mysli hipokratejskie;j.
Nauka zostawita w tyle sztuke i teatr i za-
gniezdziwszy sie w Aleksandrii, zajeta
sie medycyng eksperymentalng. Znow
odwotam sie do badan Jeana-Marie Pra-
diera:

Aleksandria stata sie natomiast cen-
trum medycyny eksperymentalnej, ktdra
nie brzydzita sie ani sekcjami zwfok,
ani wiwisekcjiami na ludziach - co przy-
ciggato najznakomitszych badaczy. Mdwi
sie, Zze Kleopatra pozwolita nawet na se-
kcje ciezarnych kobiet, aby dac lekarzom
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dostep do tajemnic prokreacji. Tertulian
twierdz, ze wielki Herofilos, komentator
Hipokratesa | zatozyciel szkoty anatomi
w tym miescie, przeprowadzit sekcje
in vivo ponad szesciuset skazanych na
Smierd, by moc przestudiowad uderzenia
sercanazywymciele.(J.M.Pradier, Ciatowi-
dowiskowe. Etnoscenologia sztuk wido-
wiskowych, Warszawa 2012, s.168.)

Do takiej wolnosci w przeprowadzaniu
wszelkich badan eksperymentalnych,
nauka powréci dopiero w okresie rene-
sansu. Nie trzeba bowiem wspominac, ze
chrzescijanstwo zdusito w zarodku wsze-
lkg cheé poznania, opierajgcy sie na tak
watpliwie moralnych dziataniach, narzu-
cajgc zasady, w mysl ktérych ludzka go-
dnosé zastugiwata na szacunek za zycia
i po smierci. Sekcje zwtok byty wiec nie-
dopuszczalne i grzeszne, ponad to, po-
mimo hierarchizacji nauk, medycyna zo-
stata absurdalnie oddzielona od praktyk
chirurgiczno-anatomicznych. Jean-Marie
Pradier wspomina wiec o wstrzasie, ja-
kiego doznata ludzka swiadomosé w wie-
ku XVI, kiedy odkryto i nazwano anatomie.

Czasownik anatemno wskazuje, co czyni
dobrego anatoma: ana - dystrybutywny,
analityczny, systematyczny, oraz temno-
tne, ciosam, kroje, oddzielam krojac.
Anatemno - dokonuje sekji, otwieram
zwtoki, zeby badac ich czesci. (J. M. Pradi-
er, Ciato widowiskowe. Etnoscenologia
sztuk widowiskowych, Warszawa 2012,
s.171.)

Rozpoczeta sie epoka erudycji, poznania
totalnego (stowo autopsja, pochodzi od
greckiego autopeo - widze na wtasne
oczy). Ponadto anatomia zawdziecza ro-

zwoj w réwnej mierze prosektorom, jak
i artystom. Dobry lekarz powinien posigs¢
nie tylko sztuke chirurgii, precyzji, po-
winien by¢ tez doskonatym rysownikiem.
Wszystkie bowiem wnioski, wszystko to,
co usitowat zobaczy¢ w trakcie autopsji,
powinien przenies¢ na papier w postaci
doktadnego rysunku. Przyktadem moze
by¢ chociazby Leonardo da Vinci, ktory
przeprowadzat badania anatomiczne dla
wihasnej przyjemnosci, czy satysfakgji,
a ktérego dziatania opisuje don Antonio
de Beatis, sekretarz kardynata, petnigcy
role kronikarza:

Jasnie Pan Leonardo ufozyt wielce cieka-
wy traktat o anatomi, gdzie daje nie
tylko rysunki cztonkdw, ale i miesni, ner-
wow, Zyt  stawow, jelit: wszystkiego
tego, co objasni¢ mozna tak w ciatach
mezczyzn, jak | kobiet; a to w sposob,
w jaki nikt tego nie uczynit. Widzielismy to
wszystko na wiasne oczy, a on nam to po-
kazat | rzekt nam ponadto, ze dokonat byt
sekcji trzydziestu ciat mezczyzn | kobiet
w kazdym wieku. (The notebooks of Leo-
nardodaVinci,red.E.MacCurdy,Reynaland
Hitchock, London 1938, s.13.)

Nie ma wiec rozdzwieku pomiedzy sztuks,
a naukg tak racjonalng, jakag jest anato-
mia. Te dwie dziedziny przyciggajg sie
i wspotdziatajg ze sobg. Wzrost zaintere-
sowania wiedzg, zmystowoscig, wolnoscia,
a takze tworczoscig artystyczng, sprawia,
ze dziedziny nauki, dotychczas oddzielne
i zupetnie ze sobg niekojarzone, stajg sie
sobie niezwykle bliskie. Jednakze nie do
konca, poniewaz przyréwnac je mozna do
dwoch magnesdw o tych samych biegu-
nach, ktére mozna zblizy¢, ale nie dos¢ by
je potgczy¢. Anatomia stata sie w koncu

naukg nad ciatem cztowieka, ktéra char-
akteryzuje sie zimnym obiektywizmem,
co z kolei prowadzi do pozbawiania ciat
uczué, pozbawienia wymiaru duchowego,
na co teatr sobie pozwoli¢ nie mégt i nie
moze, bedac dziedzing silnie nacecho-
wang emocjami. Dokonata sie wiec re-
wolta, ktéra sprawita, ze (..) radosc i en-
tuzjazm, ktdre ozywiaty renesansowg
anatomie, przeniosty sie w dziedzine
sztuki; a tymczasem medycyna z wolna
konstruowata ciato pozbawione  pfci
i magii. lak jak techniki sztuk widowi-
skowych usitujg podtrzymac zrecznosc
ciata, ktorg udogodnienia zycia codzien-
nego czynig bezuzyteczng, tak malarstwo
i rzezba - a pdzniej réwniez fotograha i ki-
no - przywracajg spojrzeniu jego zmysto-
wosc, wywodzgcg sie z anatomii | zanikfg
w procesie jej medykalizacji. (..) elzbie-
tariska literatura dramatyczna kontrastu-
Je z trescig traktatow, z ktorych czerpie
inspiracje. Jej erotolalia, jej radosna por-
nologia przypominajg uczonym o tym,
co oczywiste: o ich kondycji, o ich sprze-
cznosciach, o ich niedorzecznosci. (J. M.
Pradier, op. cit., Warszawa 2012, s. 183.)

B Acrt Pietersz. Lekcja anatomii doktora Sebastiaena Egbertsz.’a de Vrija
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Rewolucja w mysli naukowej i arty-
stycznej szybko zostata zduszona przez
reformacje i liczne epidemie, ktére poz-
bawity ludzi mozliwosci przebywania,
np. w tazniach koedukacyjnych, ponad
to na obrazach i w podrecznikach znéw
pojawity sie cienie, zaciemnienia, liscie
winorosli, ktére zakrywaja to, co grzeszne
i niedostepne. Dopiero Richer - lekarz
i ilustrator, w Traktacie o anatomii arty-
stycznej, 2 1889 r. gtosi pochwate nagosci
i przytacza opinie Charcota:

Nie mégtbym was zbyt gorgco namawiac,
Panowie - mowit - zwfaszcza, gdy rzecz
sie tyczy neuropatologii, zeby pacjentéw
badac nago za kazdym razem, gdy oko-
licznosci natury moralnej sie temu nie
sprzeciwiajg. W rzeczywistosci, Pano-
wie, my, lekarze, powinnismy znac nagosc
réwnie dobrze, a nawet lepiej, niz znajg
Jg malarze. (J. M. Pradier, op. cit,, Warsza-
wa 2012, s.188.)

| cho¢ wydawaé sie to moze banatem,
prawda, ktéra funkcjonowata wtedy i jest
oczywista dla nas dzisiaj, to niestety tak
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nie jest. Swiadomoé¢ ciata nadal sprawia
nam problemy - kiedy idziemy do leka-
rza, czy kiedy zmierzamy do teatru, pomi-
mo tego, ze reformatorzy teatru i tanca
wyraznie opowiedzieli sie za pierwsze-
nstwem ciata nad twarzg | rekoma. (E. De-
croux, O sztuce mimu, przet. J. Litwiniuk,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1967, s.101 - 149.) Jednak jeden z ojcow
Wielkiej Reformy Teatru, Konstanty
Stanistawski, w swoim dziele ,Moje zycie
w sztuce”’, pisze:

Prawie catkowita nagosd, do ktdre/ nie
bylismy — przyzwyczajeni na estradzie,
przeszkadzata nam podziwiac ze sku-
pieniem | zrozumieniem artyzm tancerki.
(K. Stanistawski, Moje zycie w sztuce, przet.
/. Petersowa, Warszawa 1954, s. 370.)

Z kolei artystke zaskoczyta nieugieta cno-
tliwosé Stanistawskiego, kiedy prébowata
za pomocy swego ciata i ruchdéw, rozpa-
li¢ jego zmysty. Ten przyktad doskonale
obrazuje $wiadomosé cywilizacji zacho-
dniej. Umysty ludzi zachodu nie sg w sta-
nie oddzieli¢ nagosci ciata od seksual-
nosci, pomimo tego, ze juz Meyerhold
chciat zrobi¢ z anatomii podstawe ksztat-
cenia w swojej Szkole Mistrzostwa
w Sztuce Aktorskiej. Przywotam rowniez
nauki Pastora Johanna Caspara Lavatera,
ktory twierdzit, ze trzeba zaznajomié sie
z anatomia, wnetrzem ciata, zeby madc
zrozumiel zwigzek miedzy rozmaitymi
Jego czesciami, ktére odstania sie podczas
sekcji, a niektorymi rodzajami namietnosci.
(J. M. Pradier, op. cit, Warszawa 2012,
5.192.)

Aktorka, ktora przez wiele lat byta ozdobg
i chlubg sceny francuskiej, nie chciata, by

zwigzki te pozostaty jej obce, i wporowadzita
w swoje studia dramatyczne anatomie.
Myslata bowiem, trafnie, ze obserwacja
Zywej natury nie wystarczy, zeby dobrze
zrozumiec | dobrze mowic jezykiem uczud.
Lsnigc petnym blaskiem Zycia, w pefnym
rozkwicie mfodosci, odwazyta sie pochylic
nad martwg naturg i dla lepszego oddania
fizionomig wyniku namietnosci, wnikliwie
analizowacé mechanizm, dzieki ktdremu
twarz ludzka jest zdolna wyrazac tak wielka
roznorodnosc emocyi i uczuc, z wszystkimi
jch odcieniami i we wszystkich kombina-
cjach. Aktorka ta przez wiele miesiecy
oddawata sie owym mozolnym studiom:
kazdy nerw, kazde wtckno, kazdy miesien
twarzy, ich pozycja, ich przebieg, ich for-
ma, ich udziat w grze i wyrazie fizjonomii,
wszytko to stafo sie jej znajome; | przyzna-
Je ona, ze wiele wyniosta z tego rodzaju
edukacji. (J. M. Pradier, op. cit,, Warszawa
2012, s.192.)

Nie jest nam niestety obce stwier-
dzenie, ze w sztuce teatralnej zacho-
du, przez wieki, najwazniejszg role grato
stowo, nie dziatanie sceniczne, czemu
w szczegolny sposob sprzeciwiali sie wiel-
cy twércy teatru, np. Antonin Artaud,
Eugenio Barba czy Jerzy Grotowski.

Poza przesztoscig, tgczy nas jeszcze dojmus-

Jace doswiadczenie rozdzwieku miedzy
dziataniem i stowem, i przeswiadczenie, ze
tylko dziatanie jest zywe, ale tym co pozos-
taje, jest stowo - na widowiskowej pustyni
brudnych miast i zbyt wielkich muzedw.
(E. Barba, Canoe z papiery, s. 213.)

Znamiennym jest fakt, ze akurat w tym
miejscu przywotuje stowa Eugenia Barby
z listu do Jerzego Grotowskiego z 1 czer-

wca 1991 r. Obaj artysci teatru zafascy-
nowani sztukg teatralng wschodu, sta-
rali sie zakorzeni¢ w rodzimym teatrze,
wschodniag  éwiadomoéé.  Swiadomodéd
ciata wtasnie. Poniewaz teatr azjatycki
rozumie i doswiadcza tego, ze czfowiek
niesie w sobie boskosd. (E. Barba, Canoe
z papiery, s. 194.) Co prowadzi nas do
wniosku, ze odpowiednio: kazde/ funkcji
duchowej odpowiada funkcja ciata. Kazdej
funkcji ciata towarzyszy akt duchowy.
(E. Barba, Canoe z papieru, s. 194.)
A w mysl naszych przemyslen anato-
micznych: metafizycznej sekcji prawdy od-
powiada hzyczna sekcja ciata. (E. Barba,
Canoe z papiery, s.194.)

Nie jest wiec zupetnie odrealnio-
nym pordwnanie ciata do kostiumu. Ciato
stanowi naszg prawde. Jesli chcemy
wyrazi¢ emocje, namietnosci, uczucia -
uzywamy do tego gestéw, mimiki, ruchu,
czyli uzywamy ciata. Nie potrzebujemy
kostiumu krélowej, zeby pokazad krélowg
poprzez ruch. Nie potrzebujemy krzyza,
by wiedzieé, ze mezczyzna przechylajs-
cy gtowe na bok, na ugietych kolanach
i z roztozonymi rekoma to Chrystus. Po-
trzebujemy jednak swiadomosci ciata,
aby to pokazaé. Aby rozedrzeé skére i po-
kaza¢ mieso pod grubg warstwg brokatu.

Teatr wschodni charakteryzuje
sie systematyka. Gtebokim, analitycz-
nym podejsciem do ruchu i do dziatania
scenicznego. Nie bez powodu w wielu
odmianach teatru wschodniego, sztuka
aktorska to wieloletnia, wykanczajaca
pracawtasnie nad ciatem.Wteatrze zacho-
dnim natomiast, nadal odczuwam nie-
dosyt pod wzgledem swiadomosci ciata.
Czasem dziatanie nim jawi sie nawet, jako
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histeryczne, chaotyczne, rozszar-
pane - ciato jest fizjologig pozbawio-
ng emocji. Techniki sztuk walki i tre-
ning aktorski w teatrze nd przesigkniete
sg dyscypling, ktora dazy do zapanowa-
nia nad qi, ktéra z kolei przeptywa
nierozerwalnie przez system quasi
- czyli ciata. W tym przypadku fascy-
nujacg zda¢ nam sie moze metoda pracy
Tadashiego Suzuki, w ktérej stosowane sg
¢wiczenia, pozwalajgce osiggna¢ jednosc
ciata, gtosu i podtoza. Jesli wiec, w teatrze
zachodnim przecietny aktor przyjmuje
dualistyczng reprezentacje ciata, bedzie
mu trudno pojac¢ sens ¢wiczen Suzukiego.
Moze to wynikngé z braku wiedzy, czym
ciato w ogdle jest, a jest ono przedtuze-
niem mysli.

Jesli profesor, pracujgc nad metodsg dla
swej elokwentnej lekcji, sktada, jak mu sie
Zywnie podoba, jakas koniunkturalng hz-
Jologie z tego, co lepiej lub gorzej pojmuje,
to nie da sie zaprzeczyd, ze jego zdolnosc
uczenia tkwi w bezruchu; o ile bowiem
szczesliwie niczego jeszcze nie zapo-
mniat, to przynajmniej utkngt na tym
samym poziomie wiedzy, na jakim znaj-
dowat sie w chwil, gdy porzucit skalpel.
(E. Barba, Canoe z papiery, s.179.)

Jesli wiec aktor przyjatby, ze ciato,
ktérym dysponuje jest kostiumem niero-
zerwalnie potgczonym z jego scenicznym
,ja’, musiatby go sam stworzy¢, uszyd
ze skrawkow najprzerdzniejszych mate-
riatow - skomponowad, a co za tym idzie,
pozna¢ do gtebi. W tym momencie jego
kostium-ciato statby sie niepodwazalng
prawda.
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RAZEM...
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O emocjach przezywanych w te-
atrze mozna by pisa¢ dtugo i duzo. Ja,
w kazdym razie, mogtabym na pewno.
Dla mnie w teatrze wszystko jest inten-
sywniejsze niz przed odbiornikiem tele-
wizyjnym lub nawet w kinie. Smiech
bardziej radosny, refleksja petniejsza, tzy
bardziej oczyszczajgce, a smutek jakby
gtebszy. Zatoze sie o bilet podarunkowy
do Nowego Teatru, ze nie jestem w tych
odczuciach odosobniona. Wielu rozmo-
wom na ten temat dane mi byto przy-
stuchiwad sie w zyciu i zawsze wtedy,
predzej czy pdzniej, pada: ,Bo oni, ci ak-
torzy, sg na zywo i to jest jednak inaczej
niz na ekranie. To sie dzieje tu i teraz,
i to jest piekne! Ba! Nawet magiczne!”.
Zgadzam sie, ale to tylko czesé prawdy
i zdaje mi sie, ze to ta mniejsza czesé.

Ogromna sita teatralnego przezy-
cia tkwi tak naprawde w tym pieknym
zjawisku, jakim jest WSPOLNOTA -
kulturowe i socjologicznie zjawisko,
a takze potrzeba znana od zarania dzie-
jow. Wspdlne przezywanie z pewoscig
towarzyszyto nam juz od poczatkow
ludzkosci. Ktéz nie zna tego uczucia eu-
forii, gdy wszyscy podrywaja sie z krzy-
kiem na trybunach lub w ogrédku piw-
nym z okrzykiem ,Gooooool!”, gdy pol-
ska reprezentacja gra w mistrzostwach?
A dreszcz uniesienia gdy wszyscy wstaja,
by zaspiewac¢ hymn lub choéby wspdlne
odliczanie w sylwestrowa noc na chwilke
przed potnoca...? Wszystko to jest o na-

szej potrzebie wspdlnoty, o potrzebie by-
cia razem. To krotkie chwile, gdy jestesmy
tacy sami lub bardzo sobie podobni, a juz
z pewnoscig, w przedziwny sposdb, bli-
scy. Jesliwspdlne odliczanie, ktére zwykle
trwa w praktyce kilka minut, potrafi spra-
wi¢, ze miedzy ludzmi na placu ratu-
szowym wytwarza sie specyficzna nié
porozumienia, to co potrafi zadzial sie
miedzy czterystoma ludzmi wspdlnie
przezywajgcymi te samg opowiesd, ktora
trwa plus minus 2 godziny? Zastanawia-
liscie sie kiedys Panstwo, ile niezwyktej
energii wytwarza sie wtedy w naszych
sercach? Uwielbiam ten energetyczny,
emocjonalny ttok. Jedyny ttok, ktéry
lubie to ten wiasnie, gdy obcy sobie
ludzie $miejg sie razem do rozpuku lub
wzruszajg sie do tez. Pytanie jeszcze tylko,
jak przezywac te wszystkie emocje w tej
wspolnej przestrzeni, ktéra jednoczesnie
jest i magiczna, i publiczna? Ale o tym za-
stanowimy sie nastepnym razem.

Poki co, cieszmy sie przy nastepnej
wizycie w teatrze tg wiasnie swiado-
moscig, ze jestesmy tu RAZEM, wszyscy,
wspolnie. Pomyslcie Panstwo, jakie to
niezwykte! Spojrzmy przez krétkg chwilke
na morze gtéw na widowni i usmiechni-
jmy sie czule pod nosem, ze mamy ten
przywilej i tworzymy teatralng wspdlnote.
W dzisiejszych czasach jest to wartosé
nie do przecenienia.
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