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William Shakespeare

o , Sen nocy letniej
Dyrektor i kierownik artystyczny -

MAREK GRZESINSKI

Akt pierwszy. Scena pierwsza.

A kiedy wreszcie mito§é zwyciezyiq,
Woijna, choroba, $mieré runety na niq
Kierownik muzyczny ' | szczedcle krétko jok diwiek kibHd trwalo,
GRZEGORZ NUWAK Jak cien przeloin_e, kruche jak mar;enie,
Nikie jok w czarnej nocy b{yskowi(;d,
Co w jednym mgnieniu niebo z ziemiq olsni
- . | zonim cziowiek zawota: — Patrzcie! —
Dyrektor administracyjny o 7 m o e gl R
Paszcza ciemnoéci juz pozarta $wiatfo,

J E R Z Y R U D N IK : Tak szybko'-'z;ni'ko 'w:szystko' 16.," chzol Swieci.



Odrohina szczerosci

LSEN NOCY LETNIEJ" przygotowywany byt na scenie stupskigj
w warunkach nietypowych. Zaczeto sie od pomysfu, by zorgani-
zowaé dla naszego Tealru obdz szkoleniowy w jakim$ ustronnym
miejscu, gdzie z dala od ludzi mozna by popracowac¢ nad dosko-
naleniem warsztatu aktorskiego, sprawnosciq fizyczng i przede
wszystkim nad scementowaniem zespotu i jego umiejetncScig in-
tegrowania sie w dziataniach scenicznych.

Nasza trupa teatralna jest mtoda i wielu rzeczy musi sie jeszcze
uczy¢. Pomyslelismy wiec, ze warto zaprosic na taki obo6z stu-

entéw ze szkoty teatralnej, ktoérzy podobnie jok i my depiero
rozpoczynajg prace w zawodzie. Wzajemna wymiana doswiadczen
pomiedzy ludZzmi znajdujgcymi juz blaski i utrapienia dnia powsze-
dniego w pracy scenicznej, a tymi, ktérzy wychodzq z arlystycz-
nego inkubatora jokim jest szkota, byta tak kuszgcq perspektywg,
ze umdwilismy sie z Dziekanem tapickim na zrobienie przez stu-
dentéw IV roku przedstawienia dyplomowego w czasie naszego
obozu. Poniewaz najblizszg pozycjq w repertuarze Teciru Stup-
skiego miat by¢ ,,Sen nocy letniej” i obdz miat stuzyé takze wpro-
wadzeniu zespotu w proby do tej sziuki, Szkota Teatralna powie
rzyta mi rezyserie ,,Snu nocy letniej'” jako spektaklu dyplomowe-
go Wydziatu Aktorskiego. Wtadze naszego wojewoddziwa zawsze
skore do popierania niecodziennych inicjatyw zadbaly o to, bySmy
otrzymali wszystko, co bytoby niezbedne do zorganizowania ta-
kiego obozu.

W ten sposéb pewnego sierpniowego popotudria znalaziem sie
w sytuacji, do pozozdroszczenia przez wiekszos¢ tworcéw szhuki
teatralnej: jechatem na trzy tygodnie do stanicy harcerskiej Huf-
ca Lebork, potozonej wsréd laséw nad samym brzegiem merzaq,
odlegtej o wiele kilemetrow od najblizszego osiedla. Wioztem pigé-
dziesiecioosobowg grupe mtodych zapalencow ztozong w poto-

wie z jednego z nojzdolniejszych po wojnie rocznikéw Warszaw-
skiej PWST, a w potowie z zespotu mojego Teatru, ktéry braki do-
$wiadczenia nadrabiat takg wiarg w sens swojej pracy i takim
poswigcenicm, ze mozna byto z ufnoscig mysleé o najambitniej-
szych nawet zadaniach czekajgcych nds w przysziosci. Mielismy
razem pracowaé nad tekstem Szekspira, a wiec materiatem naj-
cenniejszym i najtrudniejszym dla kdzdego rezysera. W dodatku
byt to ,,Sen nocy letniej”, a wigc jedna z najpigknigjszych partytur
teatralnych — dzieto otwarte na niezliczong ilc§¢ mozliwosci re-
alizacji scenicznych. | witaénie wtedy, w tym momencie zachty-
Sniecia sie pasjonujgcq przysztosciq, zdatem sobie sprawe, ze pod-
jgtem sie rzeczy niewykonalnej. Dla kazdego irzezwo myélacego
cztowieka byto oczywiste, ze w takim czasie i w tak duzej grupie
jest niemozliwcéciq wyrezyserowanie sztuki o najwyzszym w catej
literaturze swiatowe] stopniu komplikacji grtystycznych. Postano-
wilismy wigc, ze odktadamy na bok mysl o gotowych przedsta-
wieniach. Ze na tekscie ,,Snu” bedziemy prébowali swoich mo-
zliwosci | pobudzali wtasng wyobraznig. Ze potraktujemy go joko
teren unikalnego spotkchia tak podobnych a jednoczes$nie tak
roznych od siebie dwoch zespotdéw. Pracowalismy od rana do
trzeciej w nocy. Proby czesto odbywaly sie w lesie, na wydmach
— rzadziej w matej zadymione] salce oswietlonej jednym reflek-
torem. Byty to trzy tygodnie absolutnego tronsu, w czasie kidrego
trudno byto przeprowodzi¢ wyrazng gronice pomiedzy sceng Ty-
tanii i Obercna, a nocng kqpielg w morzu oktoréw grajgcych te
role, pomiedzy piesnig z drugiego aktu a piesniq przy ognisku nad
ranem, kiedy byldmy zbyt zmeczeni, zeby kiasé sie spaé. Wspdl-
na praca, w ktérej tak niewiele miejsca' zostaje na intymincse,
wspolre positki I ktopoty obozowego zycia zblizyty ludzi do siebie
i to w sposob niezwykly pozwolito unikngé na prébach tremy
i skrepowania.

Poczucie wolnosci tworzenia i wolnego zycia w przyrodzie —
jak czesto nas ono spotyka? Tutaj ulegli mu nawet naojbardziej zo-
mknieci w sobie. Pod koniec pobytu wszyscy juz mieli te Swio-
domosé¢, ze tak wyjgtkowe warunki przy pracy nad przedstcwie-
riem raczej sie juz nie powtérzqg. 1 oto po uptywie trzech tygodni
trzeba byto wsigéé do autobusu i powréci¢ do rzeczywistosci.
Oznaczaty one dla nas przede wszystkim koniecznos$¢ przeniesie-
nia tego, co zrobili§my dla siebie w lesie na scene, do pomiesz-
czenia, do kitorego wejdg obcy nom ludzie, ktorzy bedg chcieli
co$ obejrze¢, zrozumieé, czym$ sie wzruszyé. Wszystko trzeba
byto zaczgé HumcczyEé na system znokédw czyteinych dla widza,
znaiiow, ktore uktadatyby sie w pewng harmonijng i konsekwen-



tng catos¢. Zniszczeniu ulegty te wartosci, ktore byly wazne dla
nas tam, a ktére nalezato usungé ze wzgledu na niemoznosé prze-
kazania ich publicznosci. Jednqg inscenizacje ,,Snu” konczylismy
w szkole tedtralnej w Warszawie, drugg na stupskiej scenie Te-
atru Muzycznego. Uwazam, ze ani jednego z tych przedstawien
rie mozna nazwaé ,,Snem nocy letniej’” Szekspira, poniewaz po-
wstaty one na kanwie tekstu, a to, co w nich najwazniejsze, zo-
stato dodane przez nas w trakcie realizacji. Nie znaczy to w zad-
nym wypadku, ze zlekcewazyliémy autora, ze uzurpowaliSmy so-
bie dopisywanie mu znaczen, poniewaz Szekspir w tym, co na-
pisat zawsze bedzie wiekszy od jakiejkolwiek inwencji rezyserskiej
i aktorskiej. Znaczy to natomiast, ze w tym wypadiiu mieli§my
pcczucie, ze nie dorastamy do wymogéw stawianych przez dra-
mat, ale mozemy jogo sfowami opowiedzie¢ pewnq historig, ktéra
ma dla nas cgromne znaczenie. Tekst byt inspiracjg i bodicem
wyzwalajgcym energie i odwage potrzebng do mdéwienia o scbie.
Paradoksalnie wiec, nie jest to brak skromnosci, lecz wiasnie
szczegobiny rodzaj pokory wobec poteznego wspéiparinera. Wie-
rzymy, ze Szekspir nam to wybaczy, bo przeciez nikt tok gieboko
jak on nie rozumiat teatru i praw, kiére nim rzgdzq.

Spektakl dyplomowy w Szkole Teatrainej nazywat sie Cwicze-
nia ze ,,Snu nocy letniej" i byt szeregiem etiud szkcinych opowia-
dajacym o tym jak studenci wydziatu aktorskiego grajg tekst sze-
kspirowski i jakie to ma dla nich konsekwencje.

_Przedstawienie w Teatrze Muzycznym nosi tytut ,,Najzatosniej-
sza komedia i najckrutniejsza s$mier¢ Pyrcima i Tyzbe"”, czyli ten
sam, ktorym w ,,Snie nocy letniej” opatrzona zostata krotochwila
przygotowywana przez rzemiesinikéw atenskich w celu uczcze-
nia uroczystych zaslubin Tezeusza z Hipolitg. A wigc mamy w
tym wypadku do czynienia z opowiesciq o grupie teatralnej wy-
konujgcej zamowienie na przedstawienie dworskie, w ktérym mniej
wazne sqg argumenty artystyczne, a bardziej okazjonalne. Tym sa-
mym znéw stykamy sie na naszej scenie z histor.g teatru w tea-
trze, ktory to temat rozwijomy dosy¢ konsekweninie cd kilku
przedstawien. Ta iradycja, dla niektérych by¢é moze trzche nu-
zgca, ma w naszym przekonaniu gtebokie uzasadnieniz i glteboko
etyczne powody, na wyjasnianie kiérych niestety nie ma tutaj
migjsca, ale moznal powiedzie¢ tylko tyle, ze wielu tworcéw we
wszystkich dziedzinach sziuki cd pewnego czasu dramalycznie
poszukuje odpowiedzi na pytania dotyczqce istoty ich dziatalno-
§ci. Ze literatura coraz rzadziej opisuje rzeczywisto$¢, a coraz cze-
$ciej literature, ze kino coraz natarczywiej analizuje swojg wtasng
nature, muzyka cbnaza swojg wewnetrzrig konstrukcje, a malar-

stwo od dawna zwrdcone jest w gigb samego siebie. Co najdziw-
niejsze wcale nie oznacza to oderwania sie sztuki od odbiorcow.
Stawia to im tylko znacznie wyzsze wymagania. Analogicznie do
reguty, ze znacznie wyzsze wyimagania stawia w rozmowie par-
tner, kiory sie kamufluje, ktéry mowi szczerze o sobiz samym,
jest przenikliwy w demaskowaniu swoich wtasnych ktamstw, jest
bezkomprcmisowy w dgzeniu do prowdy we wspoétporozumieniu
i liczy w tym wszystkim na wzajemnoé¢. Dlatego wiasnie mowie-
rie o scbie nickcnigecznie musi by¢ odczytywane jako przejaw
egocentryzmu, lecz moze byé czasem zaproszeniem do zwykfej
ludzkiej uczciwosci. Dlatego wtasnie pozwollismy sobie na sku-
pieniu naszej i widzéw uwcyji na cztowieku zwanym Pigwa, przed
ktérym stoi karkotomne zadanie dogcdzenia zlecenicdawcy a jed-
ncczes$riz wywiqzania sie z wewnetrznego poczucia obowiqzku
wobec szfuki, pogedzenia w sobie szalonych ambicji, a jedno-
czesnie $wicdemosci dotyczqcej wtasnych ograniczonych zdolno-
éci, miernego talentu i niedostatkach wiedzy na temat podstawo-
wych probleméw z jakimi frzeba sie upora¢ przy realizacji przed-
stawienia. Obercn potraktowciy tu zostat jok wielki mistrz przy-

‘bywaijqcy z innego $wiata, goszczqey przez chwile w matym $wie-

cie matych prebleméw i unaoczniajgey biednemu Pigwie odlegtos$c
jaka dzieli jego mozliwosci praktyczne od marzen i od intuicyjnej
wiedzy na temc{ tego, co mozna by zrobi¢, gdyby potoczne prze-
konania, ze teatr jest magiq, byty prawdziwe. Ale tealr jest magig
tylko dla wybranych, a i to tylko wtedy, kiedy patrzymy nan z ze-
wrqtrz okiem prostym i naiwnym. Od wewnqtrz jest o wiele bar-
dziej dwuzncikzry i ciemny i moze przez to wcigz tak wspaniaty.

Morek Grzesinski
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Duda Andrzej Debski : i
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W scenie préby technicznej udzial biora:

Zofia Cybulska, Janina Jarocka, Halina Sadiowska, Akt piaty. Scena plerwsza.

Wanda Sikorska, Bogdan Abel, Zdzistaw Bajek,

Stanisiaw Indrusyna, Andrzej tukasiewicz, Jan Paradowski,

HIPOLITA

Tadeusz Pietrzak, Zbigniew Sykulski, Henryk Szewczyk, Nie lubig, gdy sie biedota zamecza

Zbigniew Tomkowicz, Andrzej Wiatr, Wiestcw Wisniewski. I gdy wysitki jej na marne idq.
TEZEUSZ
Alez, najmilsza, tu tego nie bedziel

HIPOLITA

Lecz oni w sztuce nic nie zrozumieli.

Gra zespél muzyezny w skladzie:

Piotr Lewtak — skrzypce, kier. zespotu | TRIRYSY

Jerzy Bugata — puzon
L f X Tym pigkniej bedzie podzigkowaé za nic.
Mieczystaw Gach — walfornia
s i Wszak niezdarnodci mito jest pobtazaé,
Elzbieta Janicka — flet = - o ; .
Intencji dobrej szukaé, a nie btedbw.
Michat Jureczka — obéj s el ' . . ’
Nieroz widziatem, jok wielcy mistrzowie
Henryk Korycik — klarnet ok Lo
Chcieli mnie wita¢ mowqg utozong,

Jok oni drzeli ze strachu i bledli,

Jak zacinali sie posrodku zdania,

Wiestaw Mijewski — saksofon

Adcim Pasko — kontrabas

e s i Jok sobie psuli akcent w réznych lekach,
azeby w koncu stangé tak jok drewno,
bez prawdziwego powitania. Wierz mi,
Ze w tej tu ciszy jest wiecej powitan
Asystenci reiysera: Przygotowanie wokalne :

i ze ta skromnos¢ prosta i ofiarna

Marek Huczyk Marek i\[elldyl{ WZrusza nos wigcej niz owe jezory
p cre B » i cata krasomoéwcza paplaning.
Luiza Kwiecien

Albowiem mitos¢ i skromne wejrzenie

Moéwig najwiecej, gdy mowig milczeniem.



Akt pigty. Scena druga.
Akt piaty. Scena pierwsza. pigty q

PUK

Jezeli my, duchy ptoche,

Mitosc z obtedem ma wspolne podioze

| wyobraznie, kitéra fantazjuje
) o L. . Obrazimy was froche,
Wiecej, niz chtedny rozum pojg¢ moze.
- . Wiedzcie, ze to sen jedynie
Wariat i zakochany, i poetq,
. § ] zcraz jok sen przeminie.
Wszyscy trzej z wyobrojni sqg utkani.
AL . Niech ta cata sprawa btaha
Pierwszemu piekto diabtéw nie rastarczy —
] ! Nad wami jok sen sie waha,
To wtasnie wariat. Zakochany — w szalz
. _ Trwaijcie w tym 4nie jok w zabawie,
Piekng Heleng zwie byle Cyganke.
. ] ! A co zte, to ja naprawig.
Oko poety natchnione przebiega
R . Bo ja jestem Puk-Kolezanka,
Z nieba do ziemi i z ziemi do nieba.
o) e We mnie wielka rados¢ mieszkaq,
1 gdy poety wizja ucielednid
_ _ X A tym wieksza bedzie przecie,
Formy nieznanych rzeczy, jego pioro
) . e Vi Jesli mnie nie wygwizdzecie.
Ksztatty nadaje powietrznym nicosciom,
o Al . Niech nikt mnie ktamca nie zowie.
Miejsce wilasciwe i wlasciwe miano.
i ] . Dobranoc, drodzy widzowie,
A wyobraznia ma taki obyczaj,
. ) o Dajcie nam brawo taskawie,
ze wietrzgc radosé, juz widzi jej sprawce,
A co zte, to ja naprawig.
tak samo nocqg gdy nas lek napada,

jokze sie tatwo krzak zmienia w niedzwiedzia!



Tadeusz Kudlinski

William | Shakespeare

William Szekspir (Shakespeare, urodzony w Stradfordzie, 1564—1616) wy-
wodzit sie¢ z prowincjonalnej rodziny mieszczanskie], wyksztatcenie humani-
styczne zdobyt wtasnymi sitami, emigrowat do Londynu, gdzie rychto stat
sie aktorem, udziatowcem spoéiki teatralnej i dramaturgiem tegoz teatru ,,Pod
Globusem'’. Zaspokajajqc bieiqce potrzeby teatru w ciqgu dwudziestoletniej
kariery londyAskiej napisaf blisko czterdziesci sztuk o réinej wartosci. W nie-
jednej znaé poépiech, spowodowany réwniez pisaniem na zamoéwienie moz-
nych protektoréw. To ,zaméwienie” spoleczne sprawito, ze préino szukali-
bySmy w twérczoéci Szekspira tematéw nowych i oryginainych. Wykorzysty-
waf tez lekkg rekq pomysty swych poprzednikow czy wspoiczesnych, co na-
leZatc zresztg do éwczesnych obyczajow literackich. Nawet jego szczytowy
utwor Hamlet” jest przerdbkqg granej éwczeénie, gtoénej, choé co prawda
fichej sztuki nieznanego autora. ,Hamlet” jest wiec przerébkg, ale przerobkq
genialng, mimo ze Szekspir stara sie dostosowa¢ do wymagan publicznosci,
liczy sig z motzliwoéciami swego teatru i pragnie mu zapewni¢ powodzenie.
W twérczo$ci Szekspira zbyt rzadko podkresla sie zespolenie niezaleznosci
ortystycznej z praktycznym celem stuzby spzteczenstwu, co zapewnito jego
twérczosci trwato§é ponadczasowq. '

Dzieli si¢ jego dorobek na tragedie, komedie i kroniki krélewskie. Wptywy
antyczne sq w nich na ogd! nieznaczne. W przeciwienstwie do klasycznej
zasady jedno$ci miejsca, czasu i akcji, akcja u Szekspira jest wieloobrazowa
i wielowglkowa, w czym widaé raczej tradycje teatru $redniowiecznego.

Dopiero romantycy ocenili jego wielko$€, Szekspir stat sie dla nich wzo-
‘em, D.kenat sie tak renesans Szekspira zdecydowany i ostateczny. Styl
.Szekspirowski’’, blizszy $éredniowieczu niz odrodzeniu, bedzie tez stolq opo-
zycjg w stosunku do stylu klasycznego. Migedzy tymi dwoma formacjami sty-
lowymi potoczy sie dalej rozwéj teatru.

Inspicjentki: ZOFIA CYBULSKA, HALINA SADEOWSKA
Sufler: JANINA JAROCKA

Ki . ; at

Procy Arlystycanci 1 oy WA OSTROWSKA

Kierownik techniczny: JERZY OSTROWSKI
Brygadier sceny: Lech Kuriata

Gi. brygadier eIekiryk:_Sianisfuw Indrusyna’

Akustyk: Janusz Wysocki

Pracownia krawiecka: J. Wiernek
Pracownia stolarska: Zb. Sykulski, Zb. Tomkowicz
Pracownia slusarska: J. Zakrzewski
Pracownia tapicerska: H. Bukowiecki
Pracownia szewska: Z. Niewiarowski
Pracownia malarska: T. Gronski

Pracownia perukarska: D. Lesniewska

Kierownik Biura Obstugi Widzow
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