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TADEUSZ BOY-ZYLENSKI o MCLIERZE

Molier jest — okok Szekspira — pisarzem chyba najbar-
dziej teatralnym, jaki istnial. Kazde slowo, jakie napisal, rodzi
sie z teatru i dla teatru. Scena byta dlan ukochaniem i celem;
nawet nle troszczy sie o wydawanie drukiem swych komedyj.
Na scenie zyl, tworzy}l, na sccnie umart.

Molier jest tekim olbrzymem komedji, iz kledy sie nan patrzy
wprost, nie widzi sie¢ jego poprzednikow, a ledwie sig dostrze-
ga nastepcow.
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W pierwszym okresie twérczosci Moliera mozemy niejako
cmbrjologicznie sledzi¢ stawanlie sie jego komedji. Sledzge
jej rozwdj, mozemy najlepicj zrozumie¢, co molierowska ko-
medja z sobg wnosiiczym rézni sie od dawniejszej. Idzie ona
od marjonetki do czlowicka Dawna komedja, opar-
ta na mniej lub wiecej pomyslowej intrydze, zmienia sie
w komedje charekieréow: akzia ctaje sie wynikiem nie przy-
padkowych zaw_klar, ale razeblania sie i tarcia tych charak-
teré6w o siebie.

W komedji Moliera odkija si¢ psychologiczna na wskro$ ten-
dencja literatury francuckiej.
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Mol er, ten genjusz nawsk e$ tootralny, stat sie sily swej
indywidualnosci 1eformatorem teatru 1 w jego technicznej
sferze. ,,Odkonwenzjonalizowanie” sceny, dazenie do prostoty
naturalnosci — to jego cechy. Juz w tak weczesnym utworze,
jak ,,Pocieszne wykwintnisie” rzuca pierwszy kamien do ofic-
jalnego ogrodka Melpomeny, teatru w ,,burgundzkim palacu’.
W ,,Improwizacji w Wersalu” uzywa w walce o swoje pojecie
sztuki aktorskiej najsprawniejszej broni, parodji, w ktérej po-
dobno celowal. Zarazem sztuka ta ukazuje go nam na scenie
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jako niestrudzonego rezysera. Rezyserji Moliera w jego
komedjach oddajg sprawiedliwo$s¢ nawet jego wspolcze$ni
wrogowie. Molier zrywa z tradycja masek, w ktérych wys-
tepujg aktorzy jeszcze w pierwszych jego sztukach, wprowa-
dza na scene kobiete w zenskich rolach charakterystycznych
mimo, ze w wielu jego utworach jeszcze grywaja je mezczyzni.

Molier — to dgzenie do naturalnosci i prawdy. Ciekawem
jest, jak Molier schodzi sie tu z utworem, ktérego oczywiscie
nie znal, ,,Hamletem”, Szekspira: i tam mamy widowisko na
scenie, wprowadzenie aktorow, kawatka kulis, jak roéwniez
poglady na sztuke aktorska, bardzo pokrewne pogladom

Moliera. ‘ -3

Molier nie byl nigdy bezdusznym fabrykantem: przeciw-
nie, wniést w ten rodzaj wiele inwencji, $wiezosci. Stworzyt
widowisko, w ktérym wyzyskal wszystkie wspolczesne Srodki;
muzyke wlosks, niedawno przeszczepiong do Francji; rozwingt
przy pomocy bieglych maszynistow nieznane dotad bogactwo
inscenizacji; wreszcie, korzystajac ze sSwiezego utworzenia
Akademji tanca oraz z szalu tanecznego, ktéry ogarnat dwor
mlodego kroéla, polaczyt swoje komedje z baletem. W ten spo-
sob powstal typ widowisk, ktére w poczgtkach swietnit swg
osobg sam kroél, tanczac w czeSci baletowej wespdl z arysto-
kracja dworu i zawodowymi tancerzami.

Molier obala dogmat jakich$ nieztomnych ,,prawidetl”,
rownoczesnie nie poddajac sie im jako rzeczy, bedgcej po
prostu wyrazem naturalnego rozsgdku i smaku.

Protestuje przeciw ,nizszo$ci komedji wobec tragedji, $mialo
rzucajgc wyzwanie, ktére usprawiedliwig przyszle arcydziela.
Ustala miejsce dla nowej komedji, takiej, jak on ja pojmuje,
bronigc jej z jednej strony od plaskiej ,,turlupinady”, z dru-
giej od sztuczno$ci i ,,wydwarzania” wykwintnis.
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Molier jest ojcem nie tylko nowoczesnej komedji. Analiz:—%
namietnosci, poruszajacych nie, jak w tragedji, histor,_ycznymx
nadludzmi, ale zwyklymi ludzmi w zwyklem Srodowisku co-
dziennego zycia, toz to nie co innego jalf tylko przedmiot
dzisiejszego dramatu. 1 w istocie, ,Swiegtoszek”, ,,Do_n
Juan”, ,,Mizantrop”, te komedje Moliera, zawieraja w sobl.e
zarazem calg istote dramatu. Jak bardze Molier wyprzedzil
w tem swoja epoke, dowodzi fakt, iz przez bardzo dh’lgi c'za.s
nikt nie zdolal podjgé i prowadzi¢ tej linji jego tworczosc}.
Wiek XVIII zrozumial potrzebe dramatu m ieszczan-
skiego izbudowal jego teorig (Diderot); ale nie mial talen-
16w, zdolnych poprze¢ te teorie czynem, i poprzestal na tzw.
L.zawej komedji. Dopiero, kiedy na niwie powiesci Balzac
utrwalil genjalnemi rysami cale tragikomiczne Widowisko_ po-
wszedniego zycia, teatr XIX w. dzieki posrednictwu nawigzat
ze wskazaniami Moliera.



VOLTAIRE
ZYWOT MOLIERA
(ze wstepu do Dziel Moliera, Paryz 1787)

Jean Baptiste Poquelin urodzit sie w 1620 r. w mieszka-
niu zachowanym po dzi§ dzien w podcieniach paryskich Hal.
Rodzice jego — Jean Baptiste Poquelin, tapicer i pokojowiec
krolewski, rekodzielnik, i matka Anna Boutet — przeznaczyli
syna do uprawianego w rodzinie rzemiosla i dali mu az nadto
stosowng do tego edukacje; do czternastego roku zycia praco-
wal w ojcowskim kramie, nauczywszy sie précz rzemiosla za-
ledwie czyta¢ i pisa¢. Rodzice uzyskali dla syna dozywotnig
funkcje na dworze, ale geniusz wzywal go do innych zadan.
Dawno juz stwierdzono, ze ci, co w kunsztach pieknych zdo-
bywajg laury, uprawiaja je na przekér wilasnym rodzicom,
natura jest w nich bowiem silniejsza niz edukacja.

~ Mial Poquelin dziadka, ktéry lubit komedie i zwykl za-
biera¢ wnuka na przedstawienia w Theatre de Bourgonge.
Wkroétce chlopiec poczul nieprzeparta odraze do uprawianego
rzemiosta, a upodobanie do studiéw i prosil dziadka, by oddat
go na nauke do kolegium; wreszcie wymusil zgode od ojca,
ktéry umiescil syna na stancji i zapisal do kolegium jezuic-
kiego, cho¢ nie bez owego wlasciwego mieszczanom obrzydze-
nia do studiéw, ktére majg rzekomo przeszkadza¢ godziwej
karierze.

Mlody Poquelin poczynit w kolegium postepy, jakich
mozna bylo oczekiwaé po jego gorliwosei do nauki. Studiowal
przez pie¢ lat; uczeszczal na wyklady Armanda de Bourbon,
ksiecia Conti, ktory byl mecenasem sztuki, a potem i mece-
nasem Moliera.



Poquelin ksztalcil sie u Gassendiego. Opuscii kolegium bogat-
szy o zasady moralne Cassendiego (cenniejsze niz odkrycia
{izyczne mistrza) i w pozniejszym swym zyciu rzadko od za-
sad tych odstepowal.

Ojeciec jego niezdolny byl juz do pelnienia swych fun-
keji na dworzce, Molier wiec byl obowigzany zastepowaé go
w tych obowigzkach. Przebywal na dworze Ludwika XIII
w Paryzu. Namietne umilowanie teatru, ktéore wcze$niej do-
prowadzilo go do podjecia studiow, objawialo sie teraz z nowa
silg. Poquelin stowarzyszyl sie z grupa utalentowanej mto-
dziezy; wystepowali na przedmiesciu St. Germain i w dziel-
nicy St. Paul. Zespdt ten przyémit wkrotce wszystkie inne,
nazwano go ,Illustre Theatlre”. Wiemy o tym z pewnej tra-
gedii pt. ,,Artakserkses”, piéra niejakiego Magnon, ogloszonej
w 1645 1 wystawione] przez zespol Illustre Theatre. W tym
to czasie, czujac swe powolanie, Poquelin postanowil oddaé
mu sie bez reszty, zosta¢ komediantem i autorem, zyskujgc
ta drogag majatek i stawe. Wiadomo, ze w Atenach autorzy
czesto grywali w swoich sztukach, a zabawianie publicznosci
wspbdlziomkéw wdziecznymi tyradami nie pozbawialo ich god-
nosci. Swiadomosé ta zachecila Pojuelina do aktorstwa i nie
mogly go oden powstrzymaé przesgdy epoki. Przybral sobie
imie Moliera.

Pierwszg sztuksg regularng w pieciu aktach, jakg napisal, byl
»Wartoglow”. Wystawial te komedie w Lyonie w 1653 roku.
W miescie tym istnial zespél prowincjonalnych aktorow, ktory
musial wyjechaé¢, kiedy pojawila sie trupa Moliera. Zwedro-
wawszy wszystkie prowincjonalne trakty, odwiedziwszy Gre-
noble. Lycn, Rouen, w 1658 przybyl wreszcie do Paryza. Conti
polecit go ksieciu Orleanskiemu, jedynemu bratu Ludwika XIV.
Zespdl Moliera przyjal nazwe ,.La Troupe de Monsieur” od
tytulu krélewskiego brata, ksiecia Orleanskiego, a swego me-
cenasa. W dwa lata pdzniej ksigze przekazal Molierowi scene
Palais Royal. Kazal jag ongi§ zbudowaé kardynal Richelieu
z okazji przedstawienia tragedii ,,Mirame”, do ktérej 6w mi-
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nister sam napisal okolo 500 wierszy. Sala ta jest roéwnie zle
zbudowsana, jak 1 sztuka, dla ktoérej ja wzniesiono; 1 musze
przy tej okazji powiedzief, ze nie mamy ani jednego przy-
zwoitego teatru; istne barbarzynstwo gotyckie, ktére nam
Wtosi stusznie wyrzucaja.

Dcbre sztuki sg we Francji, a piekne sale we Wiloszech. Zes-

pdét Moliera grywal w tej sali az do $mierci swego pana. Od
1658—1673, to znaczy w ciggu pietnastu lat, wystawil Molier
wszystkie swe sztuki w licrbie trzydziestu.

Probowal graé¢ w stylu trasicznym, ale to mu si¢ nie udalo
mial w swym glosie rodraj przydechu, ktdry utrudnial mu
wystepy w gatunku powaznym, a w komedii mial swoisty
wdziek. Zona jednego z naszych najlepszych aktoréow prze-
kazala taki oto portret Moliera:

»Nie byl ani za chudy, ani za gruby, wzrostu wiecej niz
$redniego, postawe mial szlachetna, pieckne nogi; poruszal sie
dostojnie, z surowym wyrazem twarzy, miat duzy nos, szerokie
usta, grube wargi, Sniadg cere, czarne geste brwi, ktérymi tak
potrafil poruszaé, ze jego twarz stawala sie niewymownie ko-
miczna. Jes$li chodzi o jego charakter, to usposobienie miatl
lagodne, byl wyiozum’aty, szlachetny, lubil moéwié, a kiedy
miat czyta¢ kolegom swoje komedie, prosil, by przyprowadzo-
no dzieci, 1 badajgc ich naturalne reakcje, pop-awial swoje
dzieta”.

W Paryzu mial Moller tyluz przyjaciél co wrogow. Dajgc
swej publicznosci dobre komedie, przyzwyczail jg do surowej
krytyki. Ci sami widzowie, ktorzy oklaskiwali mierne plody
innych pisarzy, wytykali Molierowi zajadle najmniejszy bigd.
Ludzie sadzg nas podiug tego, czego od nas oczekujg, i naj-
mnjejszy klgd stawnego pisarza w polgczeniu ze zlg wolg pub-
licznosci potrafi obali¢ dzielo. Cto dlaczego ,,Brytanik” i Pie-
niacze” Racine’a zostaly tak Zle przyjete,idlaczego ,,Skgpiec”,
,»Uczone biatoglowy” 1 Szkola zon” nie zdobyly poczgtkowo
sukcesu.
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Ludwik XIV, obdarzony wrodzonym smakiem i poczu-
ciem sprawiedliwosci, dzieki swemu poparciu, sprowadzal na
sztuki Moliera, caly dwoér i cale miasto. Wiecej by to po
prawdzie przynioslo narodowi zaszczytu, gdyby w sprawach
gustu nie musial slucha¢ swego wiladcy. Molier mial okrut-
nych wrogdéw, a przede wszystkim wsréd podleglejszych pi-
sarzy swego czasu i ich protektorow: podburzali przeciwko
niemu dewotéw, przypisywano mu paszkwile, oskarzono o wys-
miewanie moznych panéow, wtedy gdy on wystawial pow-
szechne wystepki; bylby padl pod tymi oskarzeniami, gdyby
ten sam monarcha, ktéry wspieral Boileau’a, nie uchronit tak-
ze Moliera.

Dopisywalo Molierowi szcze$cie w teatrze, zdobyl sukcesy
i pienigdze, zdoby!t serdecznych przyjaciét i moznych, a las-
kawych protektorow, nie dopisalo mu szczescie w domu. Po-
$lubil w 1661 r. mlodg dziewczyne, corke panny Bejart i szlach-
cica imieniem Modene. Powiadano, ze to sam Molier byl jej
ojcem; upér z jakim rozpowszechniano te kalumnie sprawil,
ze wielu ludzi usilowalo dociec prawdy. Dowiedziono, iz Mo-
lier poznal panne Bejart juz po urodzeniu jej corki. Duza
roznica wieku malzonkéw i niebezpieczne pokusy, jakie czy-
hajg na mlodg i pieknag aktorke, unieszczesliwily to stadlo,
a Molier, przy calym swym filozoficznym podejsciu do zyecia,
musiatl znosi¢ wstrety, gorycz i nierzadko $miesznosé¢, ktére
sam tylekro¢ pokazywal na scenie. Tak to wlasnie bywa, ze
ludzie wyzsi nad innymi talentem, zréwnujg sie z nimi po-
przez swe slabosci. Ale dlaczegdéz by talent mial nas wynosic
ponad ludzko$é?

Ostatnim jego utworem byla komedia ,,Chory z urojenia”.
Od dawna juz pluca mial zaatakowane, niekiedy plul krwig.
Podczas trzeciego przedstawienia czul sie gorzej niz przedtem,
poradzono mu, aby zaniechal wys.. ™ © chcial sie jednak przy-
zwyczaiz 1 przyptacil tc zy:iem.

Kenwuisje przyszl: w momenc' 2, gdy wymawial slowo
»jutro” w ** secim intermedium ,,Chorego z urojenia”.
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Zaniesiono go umierajacego na ulice Richelieu, do domu.
Towarzyszyly mu zakonnice, ktére przybywszy do miasta na
kweste w okresie postu, zamieszkaly w jego domu. Podtrzy-
mywany przez nie smarl w czasie krwotoku, w dniu 17 lutego
1673 r., w wieku lat 53. Pozostawil jedyng corke, peing dow-
cipu osobe. Wdowa poslubila aktora, niejakiego Guerina.

Nieszczesny fakt, ze nie moégl umrzeé jak czlowiek wie-
rzacy, a takze przesady zwigzane z rzemiosiem aktorskim,
sprawily, ze arcybiskup Paryza Harlay de Chanvalon, znany
skadingd rozpustnik, odméwil chrzescijanskiego pogrzebu. Po-
salowal monarcha swego dworzanina i w taskawosci swojej
uprosit biskupa, aby pochowal Moliera w jakims kosciele.
Proboszez od Sw. Eustachego, parafii Moliera, odmoéwil spel-
nienia obowigzku. GawledZ paryska znajaca tylko Moliera
aktora, a nieSwiadoma tego, ze byl rnakomitym pisarzem, fi-
lozofem i wielkim czlowiekiem, w dniu pogrzebu zgromadzila
sie tak tlumnie przed domem, se wdowa musiala rozrzucié
z okna srebrne monety; a ci biedacy, ktorzy nie wiedzie¢ po
co zaklécali obrzedy pogrzebowe, Z respektem odprowadzili
zwloki na miejsce ostatniego spoczynku.

Szansg i ryzykiem kazidego teatru jest niezgoda na goto-
wa formule, czyli stan gotowosci, otwarcie na wszystkie mozli-
wosci, jakie daje repertuar, rezyserska inwencja, talent aktor-
ski. Jesli szansg i ryzykiem teatru dramatycznego jest ambic-
ja, to dla teatru muzycznego jest to sprawa jego by¢ albo nie
byé. Teatr muzyczny nie ma bowiem formuly gatunkowe],
ktora by go okreslala. Teatr muzyczny musi sie stwarzaé¢ od
zera. Nie jest ani operg, ani operetka, ani musicalem czy sce-
ng baletu. A jednocze$nie moze byé tym wszystkim po kolei.
Od niego tylko zalezy, czym bedzie.
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Otwarty ,,Operetkg” Gombrowicza slupski teatr muzyczny
okreslit sie i precyzyjnie i przewrotnie zarazem. Pozorny pa-
radoks: wystawiajgc ,,Operetke” teatr stupski wyeliminowatl
ze swego repertuaru gatunek opertkowy. Nie bedzie wigc
operetkg. ,,Operetka” Gombrowicza jest przeciez — insceni-
zacja shupska dobitnie to wykazala — przede wszystkim dra-
matem. Zastosowania w tej sztuce operetkowa forma wyrazu
jest srodkiem wyjaskrawienia i kompromitacji gotowych pos-
taw, tego lenistwa konwenansu. Ale znéw ta operetkowa for-
ma wyrazu zaklada obecno$é muzyki. Gombrowicz przewidziat
obecno$é muzyki w swoim dramacie, nie okreslit jej, dajac
szanse 1 ryzyko interpretatorom. W stupskiej prezentacji
,»Operetki” muzyka Jerzego Satanowiskiego nie byla odegrana
z operetkowej partytury. Byla nie ilustracjg kupletowsg lecz
powaznym partnerem dramatycznego konfliktu. Uczestniczyla
w akcji jako persona dramatia. W swoim inauguracyjn'ym
przedstawieniu stupski teatr muzyczny rozdat réwnorzqéine
role aktorom i orkiestrze, okreslajac sie wyraznie jako teatr
dramatyczny z myszka. ,,Operetka” byla wlasnie dramatem
muzycznym.

W drugim przedstawieniu (dwie opery komiczne Mozarta)
funkcje zostaly jakby odwrécone. W Mozarcie, rzecz prosta,
muzyka gra role pierwszg, wiodacg. Czy Teatr Muzyczny
zszedl do gatunku operowego? Niezupelnie. Ostrosé nowych,
specjalnie dla tej prezentacji ulozonych librett, daje tejz na-
tury rzeczy dramatycznej muzyce, dramatyczny poatekst
w Mozacie spelniono postulat programowy w spc;sc')b odwroé-
cony: tak jak w ,Operetce” dramat dopelniony zostal muzy-
kg, tak w Mozarcie muzyka dopelniona zostata dramatycznym
konfliktem.
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Trzecia premiera teatru slupskiego, molierowskie ,,Szel-
mostwa Skapena’ jeszcze wyraznie] ten program (Zeby nie
popas¢ w formulizm) okres$la. Rezyser przedstawienia, Jowita
Pienkiewicz tworzy z molierowskiej farsy komedie muzyczng.
Wprowadza bowiem do sztuki, nie ustepujgc wiernosci, nowy
nie zamierzony przez Moliera konflikt: konflikt muzyczny.
Skomponowana przez Grzegorza Nowaka muzyka gra role
rywala i partnera skapenowskiego. Plebejski swiat Skapena,
Swiat fortelu, zgrywy, antykonwenansu znajduje przeciwwags
nie tylko w farsowym patrycjacie, ale takze w nastroju i to-
nacji artystycznej wyrazonej muzyks. Kupletowej muzyce ur-
wisowskiej przeciwstawia sie muzyka konwenansu, powazna
muzyka stylizowanego piekna. Szef orkiestry wystepuje w ak-
torskim kostiumie jako jeszeze jeden — i niepokonany —
przeciwnik Skapena. I ten konflikt dwoch muzyk, plebejskiej
1 patrycjuszowskiej dopelnila i wzmaga dynamike farsy.

sozelmowstwa Skapena” w realizacji Jowity Pienkiewicz
z muzyksa Grzegorza Nowaka sg jeszcze, jedna propozycja roz-
szerzenia otwartej 1 wcigz nie sformulizowanej koncepcji
teatru muzycznego. Takich propozycji moze by¢ i z pewnoscig

bedzie wiecej. I w tym sensie — nie zarnknietym i nieogra-
niczonym — mozemy mowi¢ o scenie sh pskiej jako o teatrze
dramato — i komedio-muzycznym.

Z. B,
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Cjzc[mostwa CSéa/)ena

LIBRETTO: Jowita Pienkiewicz (wediug ,Les fourberies de
Scapin” Moliera)

MUZYKA: Grzegorz Nowak

OBSADA:

ARGANT, kupiec z Neapolu — Maciej Staniewicz
GERONT, kupiec z Neapolu — Bogdan Kajak
CKTAW, syn Arganta — Wieslaw Slawik
LEANDER, syn Geronta — Ireneusz Wykurz

ZEREINETA, uwazana zacyganke — Jolanta Seidel-Wiszniewska
Czeslawa Urban

HIACYNTA, cérka Geronta — Maria Karkosz-Gielnikowa
Krystyna WisSniewska-Slawik

SKAPEN, stuzacy Leandra — Jacek Rozanski

SYLWESTER, sluzagcy Oktawa — Kazimierz Illukiewicz

NERYNA, piastunka Hiacynty — Danuta Borowiecka

KARLO ol A T [ A — Antoni Urban

PANIENKI PORTOWE — Ksenia Gérska-Rosinska

Jolanta Scidel-Wiszniewska

Maria Karkosz-Gielnikowa

Krystyna Wisniewska-Slawik
MUZYXANCI — Wieslaw Helinski

Wieslaw Mijewski

Blazej Filpowski

orazl

Marek Huczyk, Piotr Emanuel Krus, Leonard Skurnég, Ryszard Sadlo.

REZYSERIA: DYRYGENT:
JOWITA PIENKIEWICZ GRZEGORZ NOWAK
ASYSTENT REZYSERA: KONSULTACJA WOKALNA:
KAJA KIJOWSKA ROMANA KREBSOWNA
SCENOGRAFIA: RUCH SCENICZNY:
JAN POLEWEKA LESZEK CZARNOTA
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